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LIMIAR

O Parlamento de Galicia, cerne da autonomia politica da Comuni-
dade, atesoura unha das mais valiosas e variadas coleccidons publicas
de arte galega contemporanea. Un auténtico tesouro froito do talento
creativo dos seus autores e autoras e tamén do compromiso inequivoco
coa arte galega dos diferentes equipos reitores da Camara lexislativa.
Un tesouro, en suma, que é de todos e para todos, e tamén unha ferra-
menta poderosa de difusion da nosa cultura, dentro e féra das nosas
fronteiras xeograficas.

A dimensidn cuantitativa e cualitativa que esta coleccidn de arte
foi adquirindo co paso do tempo, desde aquel arredado 19 de decem-
bro de 1981, cando o Parlamento de Galicia botaba a andar nunha
sede que nin sequera era de seu, o arcebispal Pazo de Xelmirez, fai que
cada dia nos sintamos mais orgullosos dela, ao tempo que redobramos
os esforzos para a dar a conecer, tanto entre os expertos como entre o
publico en xeral.

Dun tempo a esta parte, o Parlamento de Galicia esta inmerso nun-
ha estratexia de apertura a sociedade co obxectivo de que a xente nos
coneza mellor, porque —hai que o reconecer— o Poder Lexislativo se-
gue a ser, e non soO en Galicia, un gran desconecido.

Con ese obxectivo impulsamos diferentes iniciativas orientadas a
facilitar as visitas a nosa sede, o Pazo do Horreo, durante as cales os
seus protagonistas tenen ocasion de se achegaren ao universo creativo
galego do século XX e de comezos do XXI.

Este rico patrimonio artistico, sempre ao dispor da sociedade, tanto
a través das visitas guiadas como do programa de préstamos e inter-
cambios con outras institucions e entidades, estaba pendente de ser re-
compilado nunha publicacién de gran formato como a que o lector ten
nas suas mans. Coidadas reproducions fotograficas acompanadas do
texto erudito do doutor en Historia da Arte e profesor Francisco Javier
Limia Gardon conforman este volume.
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Tratase dun catalogo da coleccion de arte do Parlamento de Ga-
licia, pero non é menos certo que poderia ser utilizado como manual
a través do que aproximarse, desde o rigor e a pluralidade, ao extenso
universo da creacion artistica galega contemporanea.

No seu célebre discurso Alba de Gloria, do que neste 2018 se cele-
bra o seu 70 aniversario, Castelao afirmou que «os escultores Moure e
Ferreiro, xunto cos arquiteitos Andrade e Casas e Novoa, ceibaron de
cadeas a nosa orixinalidade oprimida».

Por fortuna, desde hai mais de catro décadas, Espana e Galicia vi-
ven e exprésanse en liberdade, ceibes de cadeas en virtude da Consti-
tucion e o Estatuto de Autonomia. A orixinalidade artistica de Galicia
pode tamén parabenizarse, pois protagoniza un rexurdimento vizoso,
e a todos os seus creadores —pasados, actuais e futuros— rendemos
tributo neste libro.

Miguel Angel Santalices Vieira

Presidente do Parlamento de Galicia
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10| ACoruiia Alfonso Pedro Abelenda Escudero “Alfonso Abelenda” Oleo, lenzo/ 96x129 cm 1993 | Propiedade




12| Flux-Influx 74 Michéle Barbé Acrilico, lenzo / 108x200 cm 1992 | Propiedade Cadro n°35 Ramén Borrajo Domarco “Moncho Borrajo” Oleo, mixta, lenzo / 100x100 cm 2017 | Propiedade | 13




G mez leo, |.enZO/ 81)(65 CrI 99 ‘ I

-———
o —

AP SWWYEIET P E VS LA
P Fr Man Uy
. 55




16 | Santiago 2000 Capital Europea Xosé Maria Barreiro Gomez Oleo, lenzo/175x175cm 2000 | Propiedade Nifia con gato Rosa Elvira Caamaiio Fernandez Gravado/41x29cm 1995 | Propiedade | 17




18| Veladores| Victor Casas Julian Gravado & augaforte /29x39 cm Sen datar | Propiedade Carballeiras Arturo Cifuentes Pérez Oleo, lenzo / 55x46 cm 1993 | Propiedade | 19




20| Feira Manuel Colmeiro Guimaras Oleo, lenzo / 54x65cm 1980 | Propiedade Paisaxe con figuras Manuel Colmeiro Guimaras Oleo, lenzo/38x55cm 1977 | Propiedade | 21




22 | ARosaSelavi Javier Correa Corredoira Oleo, papel e tdboa / 50x260 cm  1988/89 | Propiedade

Detalle




24| Zapatoroxo Alfonso Costa Beiro Oleo, lenzo/145x91 cm 1986 | Propiedade Accibns de guerra Carlos Crego Rodriguez Técnica mixta, tea/195x260 cm 1992 | Depésito | 26




26 | A propésito de una ducha encontrada en la mar atldntica Felipe Criado Martin | Depdsito A propdsito de una antena, una mujer... y otras cosas Felipe Criado Martin | Depésito | 27
Técnica mixta, taboleiro de fibras /118x88 cm 1996/97 Técnica mixta, taboleiro fenélico / 244x100 cm 1997




28 | Através de lapuerta Felipe Criado Martin | Depdsito Envolvente para un ritmo praxitélico Felipe Criado Martin | Depésito | 29
Técnica mixta sobre fibra e D. M. e ddas portas de desfeito / 235x155 cm 1998/99 Técnica mixta, taboleiro fendlico / 205x100 cm 1997




30| Vialdctea Felipe Criado Martin Oleo, lenzo /183x155cm 1991 | Propiedade Nena diante dun mural Felipe Criado Martin Técnica mixta, lenzo /140x195cm 1989 | Propiedade | 31




32| Wridner: partitura para concierto en piano azul Felipe Criado Martin | Depdsito Manzanas y uvas Purificacién del Palacio Sola “Puri del Palacio” | Propiedade | 33
Técnica mixta sobre portas de armario, tapa de piano e outros elementos / 267x199x77 cm 1997 Técnica mixta, acrilico e aridos sobre lenzo /162x130 cm 2017
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34| Retrato Dolores Villarino Purificacién del Palacio Sola “Puri del Palacio” Acrilico, lenzo / 81x65 cm 2018 | Propiedade Mario Feal Romero Técnica mixta e acrilico, tdboa 2006 | Propiedade | 35

1. Ladys corunesas Il  50x170 cm
2. Ladys corunesas Il 50x170 cm




36 | Tecnoloxia arcaica Federico Fernandez Alonso Oleo, lenzo / 95x200 cm 2006 | Propiedade Bodegén de membirillos  Virxilio Fernandez Cafiedo Oleo, lenzo / 80x63 cm  Sen datar | Propiedade | 37




38| Bodegén Virxilio Fernandez Caiedo Tinta, cartdn/ 50x65cm 1974 | Propiedade Bosque Virxilio Fernandez Cailedo Tinta, papel / 65x50 cm 1974 | Propiedade | 39
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40 | Vendima de Monterrei Virxilio Fernandez Cailedo Oleo, madeira / 100x100 cm Sen datar | Propiedade Vendima Virxilio Fernandez Caiiedo Oleo, madeira / 60x80 cm Sen datar | Propiedade | 41




42 | Fruteiros Virxilio Fernandez Cafiedo Oleo, madeira / 70x60 cm

Sen datar | Propiedade

Unha ancid José Fernandez Sanchez Rotulador, papel/25x20 cm 1991 | Propiedade, doazén | 43
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44| Cruceiro de las cinco calles Carlos Garcia Mourén Acuarela, papel/44x61cm 1990 | Propiedade Santiago a cabalo Antonio Garcia Patifio Papel continuo, tea/ 78x63 cm 1993 | Propiedade, doazén | 45




46 | Paixase 7.10 Xulio Garcia Rivas Acrilico, lenzo /300x160 cm 2012 | Propiedade




48| A lenda de Triacastela V° dimensién Nicolas Gonzalez Aller Oleo, lenzo /120x200 cm 2001 | Propiedade




50 | Bita Alejandro Gonzalez Caporale Gravado/33x22cm Sendatar | Propiedade Sen titulo Alejandro Gonzalez Cruz “Alexandro” Tinta china e acuarela, papel/40x33 cm 2006 | Propiedade, doazén | 51
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52 | O home con paraugas Alejandro Gonzalez Cruz “Alexandro” Técnica mixta, tea/ 240x361 cm 2015 | Propiedade Persoa con paraugas Alejandro Gonzalez Cruz “Alexandro” Técnica mixta /44x32cm 2017 | Propiedade | 53




54| Napraia Alejandro Gonzalez Cruz “Alexandro” Técnica mixta, tea/ 285x202 cm 2003 | Propiedade | 55




Retratos anénimos Alejandro Gonzalez Cruz “Alexandro” Técnica mixta, tea /150x150 cm 2015 | Propiedade |57

tea/285x202 cm 2003 | Propiedade

56 | Os peixes Alejandro Gonzalez Cruz “Alexandro” Técnica mixta,
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58| OCarro Roberto Gonzalez del Blanco Oleo, lenzo/190x190 cm 1934-35 | Propiedade | 59




60 | Blindfolded archer!P.A.ll/V Roberto Gonzalez Fernandez Augaforte/49x30cm 1995 | Propiedade Cémeme P.A. VI/X Roberto Gonzalez Fernandez Augaforte /30x20 cm 1995 | Propiedade | 61




62 | Pintura abstracta Constantino Grandio Lépez Oleo, lenzo /60x48 cm 1959 | Propiedade Ria Constantino Grandio Lépez Oleo, lenzo/61x50 cm 1972 | Propiedade | 63
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66 | Bés de Santa Baia Antonio Manuel Lamazares Silva “Antén Lamazares” Técnica mixta, madeira e carton /157x420 cm 1996 | Depdsito | 67




68 | Domus Omnia Maceira XXIll Antonio Manuel Lamazares Silva “Antén Lamazares” | Propiedade Galicia pequenifia/sola cousa de todos Antonio Manuel Lamazares Silva “Anton Lamazares” | Propiedade | 69
Técnica mixta, carton / 89x117 cm 2008 Técnica mixta, carton / 75x119cm 2016




70 | Primaveirano Mifio Raquel Laura Saavedra Fernandez “Rakel Laura” Oleo, tea/27x36 cm Sen datar | Propiedade Muifios no Mifio Raquel Laura Saavedra Fernandez “Rakel Laura” Oleo, cartén /49x67 cm 1981 | Propiedade |71
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72 | Figuras José Otero Abeledo “Laxeiro” Oleo, tablex /41x33cm 1996 | Propiedade José Otero Abeledo “Laxeiro” Tinta, acuarela, papel Sen datar | Propiedade | 73

1.Sen titulo Serigrafia 31/125/32x40 cm
2.Sen titulo Serigrafia 31/125/31x23 cm




74| José Otero Abeledo “Laxeiro” Tinta, acuarela, papel Sen datar | Propiedade | 75

1.Sen titulo Serigrafia 31/125/29x38 cm
2.Sen titulo Serigrafia 31/125/29x38 cm
3.Sen titulo Serigrafia 31/125/ 29x38 cm
4.Sen titulo Serigrafia 31/125/ 29x38 cm




76| Sentitulo José Otero Abeledo “Laxeiro” Serigrafia 59/150, tinta, acuarela, papel / 40x32 cm Sen datar | Propiedade Sen titulo José Otero Abeledo “Laxeiro” Serigrafia 59/150, tinta, acuarela, papel / 22x29 cm Sen datar | Propiedade |77




78 | José Otero Abeledo “Laxeiro” Tinta, acuarela, papel Sen datar | Propiedade Escea de xénero Francisco Lloréns Diaz Oleo, lenzo / 30x45 cm  Sen datar | Propiedade |79

1.Sen titulo Serigrafia 59/150 / 29x22 cm
2.Sen titulo Serigrafia 59/150 / 29x22 cm




80 | Manana de domingo Juan Luis Lopez Garcia Oleo, lenzo/89x116 cm Sen datar | Propiedade Deuses en loita José Lopez Guntin Oleo, lenzo /130x198 cm Sen datar | Propiedade | 81




82| Festanaaldea JoséLoépez Guntin Oleo, lenzo/80x100 cm Sendatar | Propiedade 0 xogo do escondite Victor Lopez-Ria Martinez “Victor Lopez-Riia” Oleo, lenzo / 200x230 cm 2006 | Depésito | 83




84 | Laretranca Xaime Francisco Lorenzo Cabanas Técnica mixta, lenzo/180x140 cm 1991 | Propiedade




| 87

86 | Paisaxe metafisico Urbano Lugris Gonzalez Oleo, tdboa/157x373 cm 1961 | Propiedade
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88| Argonautas Francisco Xavier Fdez. Contente Magalhaes “X. Magalhdes” Técnica mixta/78x70 cm 2012 | Depésito Argonautas del sur Francisco Xavier Fdez. Contente Magalhaes “X. Magalhdes” Técnica mixta/78x70cm 2012 | Depdsito | 89
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90 | Los argonautas del sur - Retablo pechado Francisco Xavier Fdez. Contente Magalhaes “X. Magalhdes” | Depdsito | 91
Técnica mixta /138x255cm 2012

1. Exterior lado esquerdo
2. Exterior lado dereito




92 | Los argonautas del sur - Retablo aberto  Francisco Xavier Fdez. Contente Magalhaes “X. Magalhaes” | Depdsito | 93
Técnica mixta /138x510 cm 2012

1. Interior lado esquerdo
3. Interior lado dereito




94| Los argonautas del sur - Retablo aberto Francisco Xavier Fdez. Contente Magalhaes “X. Magalhaes” | Depdsito | 85
Técnica mixta /138x510 cm 2012

2. Interior centro Técnica mixta/138x510cm 2012
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96 | El lavatorio de Tintoretto Victor Mejuto Seoane Técnica mixta e acrilico sobre loneta / 150x400 cm 2017 | Propiedade | 97




98 | Diptico - Sima Paula Marifio Pazé Oleo, pigmentos, verniz e técnica mixta, lenzo /120x150 cm 2016 | Propiedade | 99

1.Siman’1
2.Siman°2




100 | Sen titulo / serie “A Sima” Paula Mariio Pazé | Depdsito Catedral Carlos Maside Garcia Gouache, papel/24x32cm Sen datar | Propiedade | 101
Oleo, pigmentos, verniz e técnica mixta, lenzo /180x118 cm 2016
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102 | Flores Carlos Maside Garcia Oleo, lenzo/38x46 cm Sen datar | Propiedade Calles de Vigo Carlos Maside Garcia Oleo, lenzo / 65x45 cm Sen datar | Propiedade | 103
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104 | Retrato de Rosalia de Castro Manuel Matas Garcia Oleo, lenzo /100x81 cm Sen datar | Propiedade Retrato de Castelao coa Catedral de Compostela 6 fondo Manuel Matas Garcia Oleo, lenzo /81x100 cm Sen datar | Propiedade | 105




106 | Manuel Matas Garcia Oleo, lenzo | Propiedade As 5. MM. Os Reis de Espafia  Manuel Matas Garcia Oleo, lenzo /81x100 cm 1996 | Propiedade | 107

1. Retrato da Raina Sofia /130x195cm 1994
2. Retrato do Rei Xoan Carlos /130x195cm 1992




108 | Retrato de D. Jose Maria Garcia Leira Manuel Matas Garcia Oleo, lenzo / 85x65cm 2001 | Propiedade Retrato de D. Victorino Nifiez Rodriguez Manuel Matas Garcia Oleo, lenzo /85x65 cm 2001 | Propiedade | 109




110 | Santiago desde O Pedroso Manuel Matas Garcia Oleo, lenzo / 94x113 cm 1993 | Propiedade




Acrilico, lona /200x200 cm 1999 | Propiedade | 113

Via da Prata Baldomero Moreiras Blanco “Moreiras”

Oleo, lenzo /195x114cm 2001 | Depésito

112 | Electric - man - link -01 Manuel Rodriguez Moldes “Manuel Moldes”




114 | Recordando el mar Ernesto Muntaner Pedrosa Oleo, lenzo/92x73 cm 1991 | Propiedade Retrato masculino Ovidio Murguia de Castro Oleo, lenzo / 47x64 cm 1898 | Propiedade | 115




116 | Retrato feminino Ovidio Murguia de Castro Oleo, lenzo / 47x64 cm 1897 | Propiedade Sistema de zonas (andlise dunha paisaxe natural) Noemi Otamendi Corrales | Propiedade | 117
Esmalte sintético, vinilo e verniz sobre aluminio / 200x100 cm 2004




118 | Negra sombra Xosé Luis Otero Becerra | Depdsito Vitivas dos vivos  Xosé Luis Otero Becerra | Depésito | 119
Técnica mixta, 6leo sobre lenzo, lifos, lonas, vernices, tintas, arxila e cola / 200x200 cm 2015 Técnica mixta, 6leo sobre lenzo, lifnos, lonas, vernices, tintas, arxila e cola / 200x200 cm 2015




120 | Figura de muller Atribuido a Ramén Parada Justel Oleo, lenzo/ 60x46 cm Sen datar | Propiedade O paxaro de fogo ~Aurora Pereira Carballo Oleo, lenzo /130x160 cm 2003 | Propiedade | 121
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122 | Luz de bajada. El descenso José Manuel Pérez Penin Oleo, tea/170x170 cm 2006 | Propiedade | 123




124 | O Parlamento de Galicia Jorge Serafin Peteiro Vazquez Oleo, lenzo/200x270 cm 2003 | Propiedade




126 | Camifo de Carrasquedo Xavier Pousa Carrera Oleo, lenzo / 73x60 cm 1988 | Propiedade Campos de outono Xavier Pousa Carrera Oleo, lenzo / 73x60 cm 1987 | Propiedade | 127




128 | Retrato do Prof. Carballo Calero Xavier Pousa Carrera Oleo, lenzo / 46x55 cm 1999 | Propiedade Retrato de D. Antonio Rosén Pérez Xavier Pousa Carrera Oleo, lenzo / 60x81 cm 1987 | Propiedade | 129
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130 | Castrelo de Mifio Xavier Pousa Carrera Oleo, lenzo/60x80 cm 1992 | Propiedade Castifieiros Xavier Pousa Carrera Oleo, lenzo / 46x55 cm 1987 | Propiedade | 131




132 | Dunas de Camposancos Xavier Pousa Carrera Oleo, lenzo / 54x65 cm 1994 | Propiedade Mimosas Xavier Pousa Carrera Oleo, lenzo / 54x65 cm 1992 | Propiedade | 133




134 | Almendros Xavier Pousa Carrera Oleo, lenzo / 54x65 cm 1987 | Propiedade Primavera Xavier Pousa Carrera Oleo, lenzo / 55x46 cm 1995 | Propiedade | 135




136 | Retrato do Principe de Asturias, D. Felipe de Borbén Xavier Pousa Carrera Oleo, lenzo /81x100 cm 1994 | Propiedade Retrato da Raifia Dona Sofia  Xavier Pousa Carrera Oleo, lenzo / 81x100 cm 1993 | Propiedade | 137




138 | ABarca Manuel Prego de Oliver Oleo, lenzo/80x99 cm Sen datar | Propiedade




140 | Se nos escapa lapaz Fernando José Prieto Lopez Oleo, lenzo /300x180 cm 2008 | Depésito Retrato de D. Tomds Pérez Vidal Rogelio Puente Diaz de la Rocha Oleo, lenzo / 66x81 cm Sen datar | Propiedade | 141




142 | Camifiante VIl Antén Pulido Novoa Acrilico, lenzo /150x150 cm 2005 | Propiedade Mdsico Antén Pulido Novoa Técnica mixta, lenzo /150x150 cm 2008 | Propiedade | 143




144 | Gaiteiros no camifio Antonio Quesada Porto Oleo, lenzo / 81x100 cm 2002 | Depdsito | 145




146 | Win Zip XXI Jaime José Quesada Blanco Oleo, lenzo / 200x300 cm 2003 | Depésito




148 | ABandeira Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Técnica mixta, acrilico / 74x104 cm 1984 | Propiedade A danza méxica Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /130x100 cm 1991 | Depésito | 149




150 | A musica lll Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo / 150x150 cm 1995 | Propiedade Anenaeomar Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo/150x200 cm 1986 | Propiedade, doazén | 151




152 | Antroido! Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /150x175cm 1994 | Depésito Antroido Il Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /150x175cm 1995 | Depédsito | 153




154 | Antroido Il Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo/150x175cm 1995 | Depésito Bailarina Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo / 200x200 cm 1992 | Depésito | 155




156 | Escultopintura Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” e Acisclo Manzano Freire | Propiedade Interior laranxa Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /150x150 cm 1992 | Depésito | 157
Técnica, lenzo / 205x85 cm 1988




158 | Interior vermello Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /150x150 cm 1992 | Depésito Materia e espazo Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /150x200 cm 1985 | Propiedade | 159




160 | Metamorfose méxica Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /130x100 cm 1986 | Depésito Nena tocando o piano Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Pastel, papel/125x125cm 1970 | Depdsito | 161




162 | O Cabalo vermello Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /130x100 cm 1992 | Depdsito O CanAzul Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /300x240 cm 1994 - 1997 | Propiedade | 163




164 | O castifieiro Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo / 200x200 cm 1992 | Propiedade Odragén Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo/130x160 cm 1979 | Depésito | 165




166 | O ensaio Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /175x175cm 1991 | Depésito O estudio Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo/175x175cm 1991 | Depésito | 167




168 | O graméfono Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo / 250x200 cm 1989 | Propiedade | 169




170 | O neno de Siriux Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /150x150 cm 1982 | Depésito O paraugas xeoléxico Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo / 200x150 cm 1984 | Depésito | 171




172 | Osono Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /180x180 cm 1989 | Depésito O sono de moucho mdxico Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo /175x175cm 1989 | Depésito | 173




174 | O unicornio Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo / 200x250 cm 1988 | Depdsito Erguete Galicia Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo / 200x200 cm 1972 | Depésito | 175




176 | Tempo e moda Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo / 200x200 cm 1986 | Depésito En Galicia un dia Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Oleo, lenzo / 200x150 cm 1975 | Depésito | 177




178 | Expresion abstracta Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Técnica mixta, lenzo/130x98 cm 1984 | Propiedade Xignografia Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Técnica mixta, papel /120x80 cm 1982 | Propiedade | 179




| 181

180 | MARaVINAS Manuel Quintana Martelo “Quintana Martelo” Oleo, tea/200x550 cm 2013 - 2018 | Depésito
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Flores Teresa Quiroga Bouzo Oleo, lenzo/70x50 cm 1992 | Propiedade | 183

182 | Bodegdn floral Teresa Quiroga Bouzo Oleo, lenzo/90x71 cm 1991 | Propiedade




184 | Bodegén floral Teresa Quiroga Bouzo Oleo, lenzo/70x50 cm 1992 | Propiedade Paisaxe Leiro Teresa Quiroga Bouzo Oleo, lenzo / 88x115cm 1990 | Propiedade | 185




186 | Calma al ocaso 2017 Marisa Redondo Sayans Técnica mixta, 6leo / 80x100 cm 2017 | Propiedade

i

ok
“‘i“"e"-“.l‘f'if-;'; o e




188 | Flores Carmen Rodriguez de Legisima Oleo, lenzo /100x80 cm 1943 | Propiedade Pastora Carmen Rodriguez de Legisima Oleo, lenzo /118x90 cm 1944 | Propiedade | 189




190 | O orgullo do condado Francisco Rodriguez Martinez Oleo, lenzo /120x170 cm 2005 | Propiedade Vietnam Mercedes Ruibal Argibay Oleo, lenzo/74x54 cm 1968 | Propiedade | 191




192 | Medea Mercedes Ruibal Argibay Oleo, lenzo/67x54 cm 1984 | Propiedade Bodegén de flores José Maria Isidro Frau y Ruiz “José Frau” Oleo, lenzo /113x110 cm Sen datar | Propiedade | 193




194 | Catedral vista desde el Paseo de la Herradura Jesis Sanchez Gallego Oleo, lenzo / 54x73 cm 1988 | Propiedade | 185




196 | Valeiros Jesus Sanchez Gallego Oleo, lenzo/54x73 cm Sendatar | Propiedade Fachada Obradoiro Jesiis Sanchez Gallego Oleo, lenzo /54x73 cm 1988 | Propiedade | 197
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198 | Gamela en Cambados Jesus Sanchez Gallego Oleo, lenzo / 54x73 cm 1989 | Propiedade | 199




200 | Marifia Maria Esther Novo Carreira Oleo, tea /115x80 cm Sen datar | Propiedade | 201




202 | Muller galega Ricardo Segura Torrella Oleo, lenzo/100x81 cm 1981 | Propiedade Figura feminina sentada Luis Seoane Lopez Oleo, lenzo / 72x61 cm 1958 | Propiedade | 203




204 | Mujer con corsé Luis Seoane Lépez Técnica mixta, pastel / 98x67 cm 1957 | Propiedade Mujer sentada Luis Seoane Lépez Oleo, lenzo /100x65 cm 1974 | Propiedade | 205




206 | Maruxia Antén Sobral Iglesias Oleo, lenzo / 100x100 cm 2013 A corredoira Carlos Sobrino Buhigas Oleo, lenzo/51x51 cm Sen datar | Propiedade | 207




208 | No peirao Carlos Sobrino Buhigas Oleo, lenzo /98x151 cm 1940 | Propiedade | 209
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210 | Contrabajista Pedro Solveira Collazo “Pedro Solveira” | Depdsito Catro figuras Arturo Souto Feijoo Gouache, papel/60x50 cm Sen datar | Propiedade | 211
Oxidacion, ferro e aceiro calmado de 1,3 mm / 250x130 cm 1968




212 | Desnudos femininos Arturo Souto Feijoo Cera, papel/60x50 cm Sen datar | Propiedade | 213




214 | Antroido Alfonso Sucasas Guerra Oleo, lenzo/218x159 cm 1988 | Propiedade Entroido Alfonso Sucasas Guerra Oleo, lenzo /114x195cm Sen datar | Propiedade | 215




216 | Follas Alfonso Sucasas Guerra Oleo, lenzo /88x115cm Sendatar | Propiedade Follas Alfonso Sucasas Guerra Oleo, lenzo/113x145 cm Sen datar | Depdsito | 217




218 | Follas Alfonso Sucasas Guerra Oleo, lenzo /113x145cm  Sen datar | Depésito Magdalena Alfonso Sucasas Guerra Oleo, lenzo /146x89 cm 1986 | Depésito | 219




220 | Triptico da drbore Alfonso Sucasas Guerra Oleo, lenzo / 342x146 cm 1986 | Depésito | 221




222 | Triptico das follas Alfonso Sucasas Guerra Oleo, lenzo / 146x267 cm  Sen datar | Depdsito | 223




224 | CNH 2006 César Taboada Varela Serigrafia e 6leo, lona/140x130 cm 2006 | Propiedade, doazén THRN 2006 César Taboada Varela Serigrafia e dleo, lona/140x130 cm 2006 | Propiedade, doazén | 225




226 | GTRR César Taboada Varela Serigrafia aterciopelada con 6leo/137x112cm 2007 | Propiedade Neurome Isidro Rodriguez Tascon Impresion dixital, esmalte /30x30 cm 2016 | Propiedade | 227




228 | Galaxia José Telmo Lodeiro Fernandez “Lodeiro” Oleo, lenzo /150x162 cm 1975 | Propiedade Aldea de Trevinca Antonio Ramén Tenreiro Brochén Oleo, lenzo / 65x81 cm 1958 | Propiedade | 229




230 | Bocas Marisa Torres de Benito Acrilico, foto, collage, papel / 41x46 cm 2005 | Propiedade Ollos Marisa Torres de Benito Acrilico, foto, collage, papel / 41x46 cm 2005 | Propiedade | 231




232 | Javier Varela Guillot Acuarela, papel Sen datar | Propiedade | 233

1. Muifio de Melide /68x84cm 4.Darsena /100x80 cm
2. Anoranzas de Portugal /62x74 cm 5. Marina sosiego /100x80 cm
3.Barco varado /65x80 cm




234 | José Vazquez Castro Acuarela, papel Sendatar | Propiedade

1. Sen titulo
2. Sen titulo
3. Sen titulo
4. Sen titulo

/28x21 cm
/36x42 cm
/20x28 cm
/20x27 cm

| 235



236 | Universo de papel XI Juan Manuel Vieito Fuentes “Xan Vieito” Técnica mixta, tablex /100x122 cm 2010 | Propiedade Renascemento Maria Vifias Pena Técnica mixta, madeira /180x180 cm 2005 | Propiedade | 237
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240 | Sentitulo Elena Colmeiro Gonzalez Ceramica refractaria e 6xidos/ 180x75x75 cm 1991 | Depésito El resurgir del capital humano de Galicia Ramén Conde Bermiidez Bronce/50x60x42 cm 2017 | Propiedade | 241




242 | Pomba dapaz Victor Raimundo Corral Castro Bronce/230cm 2000 | Propiedade Simboloxia de Galicia Victor Raimundo Corral Castro Madeira de carballo / 166x147 cm 2003 | Propiedade | 243




244 | Realidade mutante José Antonio Fondevila Garcia “Fondevila” | Depésito Nenos con pombas Manuel Garcia Vazquez “Manuel Buciios” | Propiedade | 245
Madeira pintada e cantos rodados / 130x100x60 cm 2017 Bronce, granito /110x35x21 cm Sen datar




246 | Manuel Garcia Vazquez “Manuel Bucifios” Bronce, granito | Propiedade Sara Francisco Leiro Lois Madeira / 340x80x80 cm 1985 | Depdsito | 247

1. Maternidade /173x46x28 cm 1993
2.Venus /106x22x13cm 1994




Dona dos oito  Acisclo Manzano Freire Terracota/90x50x20 cm 1989 | Propiedade | 249

248 | Escultura en pedra, Santiago Ap6stolo  Antonio Garcia Patifio Pedra / 210x240x56 cm 2003 | Propiedade

|
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252 | Cabeza de portavoces Acisclo Manzano Freire Terracota/34x34x75cm 1987 | Propiedade




254 | Cabeza tumbada Acisclo Manzano Freire Terracota/23x52x104cm 1989 | Propiedade | 255




| 257

256 | Jano Acisclo Manzano Freire Terracota/50x20 cm Sen datar | Propiedade




258 | Ondina Acisclo Manzano Freire Terracota/75x25cm Sen datar | Propiedade | 259
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260 | Victoria Acisclo Manzano Freire Grafito refractario /100x40 cm Sen datar | Propiedade




262 | Torso Acisclo Manzano Freire Terracota/50x30 cm Sen datar | Propiedade Xeitavo Acisclo Manzano Freire Grafito refractario / 75x95 cm  Sen datar | Propiedade | 263




264 | Lalin Acisclo Manzano Freire Terracota/105x40x25cm 1990 | Propiedade Ninfa das cobas Acisclo Manzano Freire Grafito refractario / 105x40x25 cm 1989 | Propiedade | 265




266 | Capela Manuel Paz Mouta Granito, madeira /52x50x15 cm/112x31x28 cm 2013 | Propiedade Xoguete sofiado para un monicreque sen nenos Francisco Pestana Diaz “Paco Pestana” | Depdsito | 267
Madeira de cereixo e castiieiro con policromia / 235x150x67 cm 2003




268 | Eloxio da convivencia Silveiro Rivas Alonso Bronce 2008 | Propiedade

1. Peza principal / 250x55x50 cm
2. Elemento mural | /260x120x36 cm
3. Elemento mural Il / 260x120x36 cm
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272 | S.M.elRey Felipe VI | © Casa de S.M. el Rey SS.MM. los Reyes | © Casa de S.M.elRey | 273




274 | D° Pilar Rojo Noguera | Propiedade Entomofilia Ill  Sabela Dopazo Vieites Plano/18x24x3 cm Sendatar | Propiedade | 275
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276 | Entomofiliall Sabela Dopazo Vieites Fotografia/50x70 cm Sen datar | Propiedade
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280 | Acta Sesion Constitutiva Asamblea Parlamentarios de Galicia | Propiedade
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Carta geométrica de Galicia Domingo Fontan Dominguez Gravado, papel continuo, tea/ 212x229 cm 1845 | Propiedade | 281




282 | Grupo de teatro O Facho Paco Pixifias Lamina, cartel /56x35cm 1977 | Propiedade Para que remate esta vergonza vota o Estatuto  Alfonso Daniel Manuel Rodriguez Castelao | Propiedade | 283
Lamina, cartel / 90x70 cm 1936

GRUPO DE TEATRO

VOTA
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284 | Para que a nosa terra sexa nosa vota o Estatuto Alfonso Daniel Manuel Rodriguez Castelao | Propiedade Estatuto de Autonomia si Camilo Diaz Balifio Lamina, cartel/100x70 cm 1936 | Propiedade | 285
Lamina, cartel / 70x50 cm 1936
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Presencia de Galicia, galeria Sargadelos Luis Seoane Lépez Lamina, cartel / 60x40 cm 1975 | Propiedade | 287

286 | Cartel da Autonomia Jaime Quesada Porto “Xaime Quessada” Papel/85x62 cm 1979 | Propiedade, doazén

PRESENCIA DE GALICIA

18 DE ABRIL DE 1375

GALERIA SARGADELOS

ZURBANO, 46 - MADRID




288 | Vota por unha Galiza ceibe Atribuido a José Lépez Bouza (fillo) Lamina, cartel / 70x50 cm 1936
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292 | Reposteiros | Propiedade | 293

1. Galicia U.T.E Lepina - Pena internacional /200x150cm 1999 5.Mondonedo Monxas Clarisas /230x160 cm 2000
2. Galicia Monxas Clarisas /230x160 cm 1993 6.Lugo Monxas Clarisas /230x160 cm 2000

3. Galicia Monxas Clarisas /220x140 cm Sen datar 7.Santiago Monxas Clarisas /230x160cm 1998

4. Ourense Monxas Clarisas /230x160cm 1998 8.Tui Monxas Clarisas /230x160 cm 2000

3




294 | Reposteiros | Propiedade | 285

1. Betanzos Monxas Clarisas /230x160 cm 2000

2.A Coruna Monxas Clarisas /230x160cm 2000

3. Galicia Xabier Rodriguez Gomez /165x150cm 2002

4. Gondomar Xabier Rodriguez Gomez /190x180cm 2004
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298 | Vidreiras lIsaac Diaz Pardo Vidro soplado a boca, pezas esmaltadas a lume e gravadas ao acido 2007 | 299

1. Vidreira tribuna hemiciclo / 2,40x0,695 m
2. Vidreira principal hemiciclo / 12,85x2,60x14,82 m
3. Vidreira tribuna hemiciclo / 2,40x0,683 m
4. Vidreira principal hemiciclo /12,85x2,60x14,82 m
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Vidro Antic soplado a boca, vidro Antic mecanizado, vidro esmaltado ao lume sobre vidro laminar tratado ao acido e outras tintas 1989

1. Vidreira esquerda na entrada d tribuna do hemiciclo / 2,24x2,58 m

3. Vidreira dereita na entrada da tribuna do hemiciclo / 2,24x2,58 m

,ﬂ
A
w}-
-

P | |y
el
XY
AN
8

S
> L
YR
$



NOIDDJD310)D



304 | Coleccién Letras Galegas Siro Lopez Lorenzo e Manuel Ferreiro Badia Resina de poliéster con acabado satinado / Diametro: 25,5 cm | 305

1963 Rosalia de Castro (1837 - 1885) 1967 Manuel Curros Enriquez (1851 - 1908)
1964 Alfonso Daniel Rodriguez Castelao (1886 - 1950) 1968 Florentino Lopez-Alonso Cuevillas (1886 - 1958)
1965 Eduardo Pondal Abente (1835-1917) 1969 Antonio Noriega Varela (1869 -1947)

1966 Francisco Aidn Paz (1812 -1878)




306 | Coleccion Letras Galegas Siro Lépez Lorenzo e Manuel Ferreiro Badia Resina de poliéster con acabado satinado / Didametro: 25,5 cm | 307

1970 Marcial Valladares Nuiiez (1821 - 1903) 1974 Xoan Vicente Viqueira (1886 - 1924) 1978 Antonio Lopez Ferreiro (1837 -1910)
1971 Gonzalo Lopez Abente (1878 -1963) 1975 Xoan Manuel Pintos (1811 - 1876) 1979 Manuel Antonio Pérez Sanchez (1900 - 1930)
1972 Valentin Lamas Carvajal (1849 - 1906) 1976 Ramén Cabanillas Enriquez (1876 - 1959) 1980 Alfonso X O Sabio (1252 -1284)

1973 Manuel Lago Gonzalez (1865 - 1925) 1977 Antén Villar Ponte (1881 -1936) 1981 Vicente Martinez Risco y Agiiero (1884 - 1963)




308 | Coleccion Letras Galegas Siro Lopez Lorenzo e Manuel Ferreiro Badia Resina de poliéster con acabado satinado / Diametro: 25,5 cm | 309

1982 Luis Amado Carballo (1901 -1927) 1986 Aquilino Iglesias Alvariio (1909 - 1961) 1990 Luis Vazquez Fernandez Pimentel (1897 - 1958)
1983 Manuel Leiras Pulpeiro (1854 -1912) 1987 Francisca Herrera Garrido (1869 - 1950) 1991 Alvaro Cunqueiro Mora (1911 -1981)
1984 Armando Cotarelo Valledor (1879 - 1950) 1988 Ramén Otero Pedrayo (1888 -1976) 1992 Fermin Bouza Brey (1901 -1973)

1985 Anton Lousada Diéguez (1884 -1929) 1989 Celso Emilio Ferreiro (1913 -1979) 1993 Eduardo Blanco Amor (1897 - 1979)




310 | Coleccién Letras Galegas Siro Lopez Lorenzo e Manuel Ferreiro Badia Resina de poliéster con acabado satinado / Diametro: 25,5 cm | 311

1994 Luis Seoane Lopez (1910 - 1979) 1998 Martin Codax | Mendifio | Xoan de Cangas (S. XIII - XIV) 2002 Frei Martin Sarmiento (1695 - 1772)

1995 Rafael Dieste Gongalves (1898 -1981) 1999 Roberto Blanco Torres (1880 - 1936) 2003 Anton Avilés de Taramancos (1935 -1992)
1996 Xesus Ferro Couselo (1906 - 1975) 2000 Manuel Martinez Murguia (1833 -1923) 2004 Xaquin Lorenzo Fernandez (1907 - 1989)
1997 Anxel Fole Sanchez (1903 - 1986) 2001 Eladio Rodriguez Gonzalez (1864 - 1949) 2005 Lorenzo Varela Vazquez (1916 -1978)

1994 I 1995

1996 I
1998 I




312 | Coleccioén Letras Galegas Siro Lopez Lorenzo e Manuel Ferreiro Badia Resina de poliéster con acabado satinado / Diametro: 25,5 cm | 313

2006 Manuel Lugris Freire (1863 - 1940) 2010 Uxio Novoneyra (1930 -1999) 2014 Xosé Maria Diaz Castro (1914 - 1990)
2007 Maria Mariio Carou (1907 - 1967) 2011 Lois Pereiro (1958 -1996) 2015 Xosé Filgueira Valverde (1906 - 1996)
2008 Xosé Maria Alvarez Blazquez (1915 - 1985) 2012 Valentin Paz Andrade (1898 -1987) 2016 Manuel Maria Fernandez Teixeiro (1929 - 2004)
2009 Ramon Pifieiro Lopez (1915 - 1990) 2013 Roberto Vidal Bolafio (1950 - 2002) 2017 Carlos Casares Mourifio (1941 - 2002)

2007




314 | Coleccién Letras Galegas Siro Lépez Lorenzo e Manuel Ferreiro Badia Resina de poliéster con acabado satinado / Diametro: 25,5 cm

2018 Maria Victoria Moreno (1939 - 2005)

Contido




PINTURA

Abelenda Escudero, Alfonso Pedro “Alfonso Abelenda”
A Corufia
Barbé, Micheéle
Flux-Influx 74
Barreiro Gomez, Xosé Maria
Faro da Illa de Ons
O gaiteiro
Santiago 2000 Capital Europea
Borrajo Domarco, Ramén “Moncho Borrajo”
Cadro n°35
Caamaiio Fernandez, Rosa Elvira
NifAa con gato
Casas Julian, Victor
Veladores |
Cifuentes Pérez, Arturo
Carballeiras
Colmeiro Guimaras, Manuel
Feira
Paisaxe con figuras
Correa Corredoira, Javier
A Rosa Selavi
Costa Beiro, Alfonso
Zapato roxo
Crego Rodriguez, Carlos
Accidns de guerra
Criado Martin, Felipe

A propésito de una ducha encontrada
en la mar atldntica

A propésito de una antena,
una mujer... y otras cosas

A través de la puerta

Envolvente para un ritmo praxitélico
Via Lactea

Nena diante dun mural

Wridner: partitura para concierto
en piano azul

Del Palacio Sola, Purificacién “Puri del Palacio”
Manzanas y uvas
Retrato Dolores Villarino
Feal Romero, Mario
Ladys corunesas I
Ladys coruriesas IlI
Fernandez Alonso, Federico
Tecnoloxia arcaica
Fernandez Canedo, Virxilio
Bodegdn de membrillos
Bodegodn
Bosque
Vendima de Monterrei
Vendima
Fruteiros

Fdez. Contente Magalhaes, Francisco Xavier “X. Magalhaes”

Argonautas

Argonautas del sur

Los argonautas del sur - Retablo pechado
Los argonautas del sur - Retablo aberto
Los argonautas del sur - Retablo aberto

10

12
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27
28
29
30
31

32

33
34

35
35
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37
38
39
40
41
42

88
89
90
92
94

Fernandez Sanchez, José
Unha ancia
Frau y Ruiz, José Maria Isidro “José Frau”
Bodegoén de flores
Garcia Mouron, Carlos
Cruceiro de las cinco calles
Garcia Patifo, Antonio
Santiago a cabalo
Garcia Rivas, Xulio
Paixase 7.10
Gonzalez Aller, Nicolas
A lenda de Triacastela V* dimensién
Gonzalez Caporale, Alejandro
Bita
Gonzalez Cruz, Alejandro “Alexandro”
Sen titulo
O home con paraugas
Persoa con paraugas
Na praia
Os peixes
Retratos anénimos
Gonzalez del Blanco, Roberto
O Carro
Gonzalez Fernandez, Roberto
Blindfolded archer | P. A. II/V
Cémeme P.A. VI/X
Grandio Lopez, Constantino
Pintura abstracta
Rua
Lago Rivera, Antonio
Desnudos en el Pardo
Lamas Perez, Carmen “Menchu Lamas”
Esfera cromatica
Lamazares Silva, Antonio Manuel “Antén Lamazares”
Bés de Santa Baia
Domus Omnia Maceira XXII
Galicia pequenina/sola cousa de todos
Lloréns Diaz, Francisco
Escea de xénero
Lodeiro Fernandez, José Telmo “Lodeiro”
Galaxia
Lopez Garcia, Juan Luis
Manana de domingo
Lopez Guntin, José
Deuses en loita
Festa na aldea
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INTRODUCION

E un desexo da Presidencia do Parlamento de Galicia achegar esta
senlleira institucion da Comunidade Auténoma, xurdida nos tempos da
democracia constitucional, a sociedade. Neste desexo orixinase este
texto. A arte, espello patrimonial dunha terra e dun tempo, na estratexia
de apertura, dende a paixon dos creadores e a escolla dos responsables,
supon unha aposta decidida pola importancia da representacion, e ao
mesmo tempo un abano da propia sociedade.

Tratase dun valor histérico-cultural que é ao mesmo tempo de uso,
pois serve de elemento decorativo de primeira orde, co desexo de que a
sua validez formal, dende o seu conecemento, destaque a sua calidade
e relevancia; e finalmente, o seu valor como signo comunicativo e sim-
bélico, unha mensaxe histérica que parte dos creadores para falarlles
aos receptores a través do tempo. Disto resulta unha dimensidén inmate-
rial que é a que prevalece.

A posta en valor deste patrimonio é un compromiso co legado do
pasado histérico recente e unha aposta polo futuro dende o presente,
cunha transformacion en cultura e conecemento. Da sta importancia é
elocuente testemuna o feito de que varias das suas obras tenan forma-
do parte de exposicidns en espazos expositivos de Galicia.

Contribuimos a divulgar a pintura e a escultura galegas dos séculos
XX e primeiras décadas do XXI, a riqueza artistica da Comunidade, con
esta coleccion para conecer e comprender Galicia.., que «a alma de Ga-
licia non se esconde a quen busca con amor e sinceridade, ainda que é
timida, saudosa,* nostalxica...». Este libro esta inspirado polo ambicioso
desexo do amante de Galicia —e da arte—, creado dende un espirito de
comensalidade, de compartir, cun sentido transcendente e fondamente
democratico. Esta dedicado a ti, visitante interesado, de espirito aberto
e talante espelido, que gusta da beleza expresada dende humanas téc-
nicas e variados materiais como espectador atento a psicoloxia dun pais
singular, con personalidade de seu, diferente doutras terras de Espana.

1 Asi no orixinal escrito en
espanol. Cf. Ramdn Otero
Pedrayo: Guia de Galicia,
1926, 5-6: «<El alma de
Galicia no se esconde a
quien busca con amory
sinceridad; pero es timida,
saudosa, nostalgica...».
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Escultura en pedra, Santiago Apdstolo  Antonio Garcia Patifio

.....

1.0 EXTERIOR DO

RLAMENTO DE GALICIA,
HA BENVIDA DENDE
ICONAS REFERENCIAIS
DUNHA TERRAE

Todos os que até aqui dirixan os seus pasos pre-
tendemos que se acheguen ao edificio dende as artes,
guiandoos dende o exterior até o eixe desta institu-
cion representativa. Queremos amosarlles, dende a
fachada e o seu xardin dianteiro, as mostras escultori-
cas escollidas polo seu significado simbélico. E acom-
panalos dende os primeiros pasos no interior, pisando
a alfombra coa heraldica da Comunidade Auténoma,
a porta do hemiciclo, e, logo de traspasala, xa dentro,
contemplando a vidreira da Camara parlamentaria e,
detras dela, os persoeiros mais relevantes desta terra
no eido da literatura e da cultura. Con eles, e as outras
sinaladas esculturas do acceso cotian ao edificio, fa-
cemos este primeiro capitulo. Acompanenos.

PARLAMENTDO

GALICIA
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1.1. ANTE A FACHADA PRINCIPAL

No mais alto dela coroa o gran edificio o noso escudo. Cando esta-
mos ollando para el miramos cara ao leste... O Escudo de Galicia, bron-
ce de Manuel de Buciios, é a obra iconica da Comunidade Autbnoma
pola stua especial situacion, o seu coroamento na barbaca da fachada
principal. Debaixo dela, no friso, vai unha inscricion en letras capitais,
PARLAMENTO DE GALICIA, no eixe coa porta de entrada. E o escudo
coas suas cores heraldicas, «<no campo en azur un caliz de ouro no eixe
sumado dunha hostia de prata, acompanado de sete cruces recorta-
das do mesmo metal, tres de cada lado, e unha no centro do xefe, sur
montado por unha coroa real pechada». Dende a historia, o Escudo do
Antigo Reino de Galicia vaise formando na Baixa Idade Media, como
se constata polos Armorial de Bergshanmar, recompilado en 1436, ou
o de Gymnich (ca. 1440-1450), no que se sinalan xa as cores, que refe-
renciamos mais arriba.2 Un dos primeiros exemplos achase en Betan-
zos, que se data arredor do ano 1470; e hai outro tamén en Viveiro, a
vila da Marina lucense, de mediados do século XVI, que leva os calices
que mais adiante se converteron nun copon. Deste mesmo século é a
aparicion das cruces, que fan referencia as capitais das sete antigas
provincias do Antigo Reino: Mondonedo, Lugo, Betanzos, A Coruna, Tui
e Ourense, e ademais Santiago.

Bucinos, o mestre escultor lucense-ourensan, completa a imaxe
simbélica colocando aos lados do campo heraldico as figuras dunha
parella de mozos, a muller a dereita e o home a esquerda, que fan un
paso de baile a caron do simbolo, que sostenen, amosando co seu xesto
a ledicia e ao mesmo tempo a implicacién alegorica da cidadania na
tarefa comun. Eles amosan, dende as caracteristicas formas onduladas
que adoita facer o mestre da graza e a lixeireza, un «aire sutilisimo de
poesia, de ternura humana, de fuerza, de preocupacion sin declama-
ciony de solidaridad natural», nas acaidas palabras do escritor Eduardo
Blanco Amor. A obra escultérica é unha forma limpa na lifa do ceo da
autoria de Manuel Garcia Vazquez, nado en 1938 en Bucinos (Carballe-
do, Lugo) e con fundicién na Barrela, localizacion central na xeografia
de Galicia, de onde procede a obra do eixe frontal do Parlamento.

Diante deste gran edificio historico da rua do Horreo composte-
la, e nos dous laterais, hai uns espazos axardinados con esculturas. Os
lados oeste e sur, é dicir, a fachada principal de honra e mais a do ac-
ceso cotian para parlamentarios, funcionarios e visitantes, son os dous
espazos que conforman o continuum representativo do pazo da sobe-
rania popular dende o exterior. Nos coidados xardins, entre quinteiros
de flores, algunhas arbores ornamentais e céspede, hai unha serie de
estatuas alegéricas.

Na entrada principal levantase a primeira delas. Preto da escaleira,
no lado da esquerda esta a Pomba da paz, obra de Victor Raimundo Co-
rral Castro, nacida do contexto do ano 2000, declarado pola Asemblea
Xeral das Nacions Unidas como Ano Internacional dunha Cultura pola
Paz, no que houbo un manifesto e unha mensaxe do papa Xoan Paulo Il
na XXXIII* Xornada Mundial da Paz. O doutor Federico Mayor Zaragoza,
director da UNESCO até 1999 logo de ter sido deputado no Parlamento
espanol, impulsou coa sua xestion nesta organizacién mundial a idea
de «construir los baluartes de la paz en la mente de los hombres». De
aqui vén a inspiracion desta escultura alegorica en bronce. No seu gran
pedestal de granito, en forma de paralelepipedo e dunhas dimensions
semellantes a peza escultérica, érguese unha poderosa figura masculi-
na espida e de pé cos brazos sobre a cabeza e as mans en uve, improvi-
sado asento para a pomba, que abre as as. Na placa de bronce inserida
na pedra podese ler un texto seu que é todo un manifesto. Di na inscri-
cion: «Non pode haber / sociedade sen xustiza, / espiritu sen conciencia
/ e paz sen humanidade. / Victor Corral Castro / Parlamento de Galicia,
2002». Este home da paz pode ser cada un dos deputados e funcionarios
da institucion parlamentaria, este home da paz somos e debemos ser
cada un de no6s. A pomba, antigo simbolo do amor para Roma, é dende o
mundo da cultura cristia a mensaxe de que non hai perigo, baseandose
no Antigo Testamento (Xén. 8:8-12). E a pomba que envia Noé logo do
Dioivo fora da arca para conecer se o castigo finalizara, e que volve coa
polina verde escura da oliveira, un recurso este conecido xa de antigo
en Mesopotamia, e utilizado polos marineiros. A imaxe divulgase até
outros ambitos, como cando Pablo R. Picasso, o universal artista espa-
nol-francés de orixe malaguena, que comezara a pintar na cidade da
Coruna, onde vivira coa sua familia de neno, a debuxara para o cartel
do Congreso Mundial pola Paz convocado en 1949 tras a finalizacion da
Segunda Guerra Mundial.

O artifice da obra do Parlamento é Victor Corral, de Baamonde, Lugo
(n.1937), que aprendeu o oficio na Escola de Artes da Coruia. Pasou logo
pola barcelonesa da Lonxa (Escola de la Llotja) e comezou a expoier
en 1966. Traballa coa pedra granitica formas de raizame popular que se
achegan ao concepto de artesania, como tamén é doado ver nas suas
obras de talla. Ten feito numerosas exposicions e monumentos por Gali-
cia, como en Parga, e Zamora. Defensor da sta terra e tradicions, home
de respecto e amor pola vida, é categoria do seu proceder a sua interven-
cion no vello castineiro a cardn da igrexa parroquial de Santiago de Baa-
monde, que ia ser cortado en 1971 malia ter oito metros de circunferen-
cia. O artista colleu as gubias, mazos e formdns e meteuse a tallar varias
pezas no interior do seu gran tronco vivo: unha Virxe do Rosario, que é a
padroeira, uns anxos, unha donicela e uns paxaros, e conseguiu coa sua
accion evitar que fose cortado pola proximidade da estrada e convertelo
nunha obra de arte viva. Pola estrada pasa o Camino de peregrinacion

2 MARTINEZ [2013], 17 ss.
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cara a tumba do Senor Sant-lago. Moito mais que un valor engadido deste
xeito para o Camino Xacobeo, dende o amor as arbores e a terra nai.

No espazo central dianteiro asenta unha senlleira figura, o Senor
Sant-lago, escultura ecuestre monumental de Anton Garcia Patino. Escul-
pido en pedra clara nun poderoso pedestal, mais escuro, vai o Apostolo
de a cabalo. Poderia pensarse que se trata por iso dunha representacién
de Santiago como matamouros, figura militante e de guerreiro fronte
das xentes do Islam que viviron nos reinos de Taifas, de almorabides ou
almohades, do centro e sur da peninsula. Unir o santo co cabalo baséase
en codices e timpanos de igrexas, segundo se conece dende a historio-
grafia histérica medieval, forma artistica que se foi estendendo entre nés
na época do estilo barroco coa piedade contrarreformista, vixente nos
séculos XVII e XVIII. Este & un tema belixerante propio da Reconquista,
de resistencia e vitoria militar, propio do estamento social dos aristocra-
ticos cabaleiros, e fomentado polo outro estamento, o do clero, empa-
rentado con aqueles por lazos de sangue. Asi esta fronte a propia facha-
da catedralicia, na praza do Obradoiro, no alto do pazo de Raxoi. Mais é
dende as outras representacions canonicas de Sant-lago Apdstolo como
se chega a entender a riqueza desta do xardin. En efecto, esta a do disci-
pulo predilecto do Senor na que vai vestido e descalzo, de pé e co libro,
como corresponde, xa que logo hai unha da sua autoria entre as cartas
conservadas no canon cristian. Esta iconografia, coa contaminatio da pe-
regrinatio, evoluciona engadindolles as cunchas de vieira a vestimenta e
ao sombreiro, ademais do bordon de peregrino, coa bolsa e a cabacina
da auga para o camino. Asi estan no pazo de San Xerome e no Hostal dos
Reis Catolicos, diante da propia catedral. Unha variante é representalo
tamén sentado, nunha gran cadeira ou catedra, coma se dun patriarca
se tratase, tal como o Mestre Mateo fixo no Portico da Gloria na segunda
metade do século Xll, ou tamén no de pedra do altar maior, venerada
peza escultorica a que os peregrinos abrazamos de xeito cerimonial e
fraterno no momento de nos achegar a tumba do Senor Sant-lago:

Galiza representou ao Apostolo Sant-lago a semellanza dos Patriarcas:
sentado en maxestade, (...) os ollos enfiados cara o inoto Oucidente e os
beizos a repetiren aquel psalmo de David: ‘no mar estan os teus caminos
e nas moitas augas tuas sendas’. Asi o representou o mestre Mateo e asi o
esculpiu no Pdrtico da Gloria, con réplica no altar maor, para recibir aos
antigos visitantes da sua Catedral e decirlles que o mundo non acaba en
Galiza, que Galiza non era un Fisterra sendn un peiran avanzado de Euro-
pa cara o continente que ainda estaba por descobrir. (Libro IV.1).

Alfonso D. Rodriguez Castelao asi o escribira en Sempre en Galiza
(edic. critica, Parlamento Galego, 2000),® e parece terse reflectido na
composicion da obra polos artistas que a firman: dende o cabalo, sen-
tado nel a través, coma se dunha catedra se tratase, e descalzo, cunha
vestimenta de habito e na esclavina senllas cunchas xacobeas moi es-
quematicas, que parecen galons, brazo cruzado nas pernas e co outro
levantado, man pechada e levantando o polgar. O rostro barbado e con
ampla melena simétrica leva por tras a coroa-nimbo con seis buratos
que semellan as pedras preciosas do Sant-lago do camarin da capela
maior da catedral. Asi vai no anverso, mais non no reverso, lado este que
amosa unha simetria inversa con respecto a faciana principal. Velaqui
unha das caracteristicas que emanan da colaboracién dos dous artistas,
0 coruneés Patino e o ferrolan Feal. E debaixo do bandullo do cabalo
engaden unhas ondas marino-fluviais, que son unha culta maneira de
referir como chegaran polo mar de Arousa os restos do Apostolo nun-
ha barca de pedra, subindo polo rio Ulla até Padroén. Hai, pois, baixo
a expresion inxenua, un estudo da sua rica iconografia que fai desta
unha obra culta. Pois como dixera o gran escritor Ramon Otero Pedrayo,
«Santiago é a fe no mapa da conciencia moderna», sendo «<Roma, a forza,
Paris, a escola, Florencia, a graza e Londres a orde», unha comparanza
que cae ben para a nosa terra. Emerxendo do céspede, serve de benvida
a cantos se achegan ao Parlamento.

Antonio Garcia Patifio (1930-2010) foi mais un artista do pincel ca
escultor, actividade esta para a que precisou de colaboracién, polo
que adoita traballar con David dos Santos Feal, asinando xuntos no
pedestal como Patino-Feal. Patino era militar de profesion, mais sen-
tiase pintor. Estivo destinado en Melilla e xa daquela, en 1957, lle de-
ran un premio pictorico. Viaxou coa sua obra até Montecarlo, Francia,
Suiza, Italia, Dinamarca e tamén a Nova York. Expresouse asemade co
debuxo e o gravado, e colaborou con Sargadelos e coa editorial de
Manuel Moleiro, especializada en libros medievais, para a que ilus-
trou unha edicion das Cantigas de Amigo, un dos seus temas preferi-
dos, como tamén o foi o das mulleres e os touros. Mais foi dende unha
serie dedicada aos santos e aos milagres de Santiago como se achegou
ao tema da escultura do Parlamento. En canto ao artista ferrolan Da-
vid dos Santos Feal, esta especializado na faciana relixiosa, que ten
traballado nos pasos procesionais, en madeira, para a sua terra natal,
onde a Semana Santa ten gran predicamento. Recentemente realizou
un conxunto monumental desta tematica en Navalcarnero (Madrid),
en pedra, de énfase teatral. Nos fondos do Parlamento hai un debuxo
en papel do mestre, datado en 1993, ano do que sera a estatua, e que
coincidiu cun relevante Ano Santo compostelan.

3E un capitulo que non
vai na edicion princeps,
Buenos Aires, Edit.

As Burgas, 1940. £ en
realidade da 2° edicién,
en 1961, pois o autor
redactou entre 1947 e
1948 os textos.
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1.2.POLASPORTAS DE HONRA,ATE O VESTIBULO,AESCALEIRA
PRINCIPAL E O HEMICICLO

Tras a entrada polas grandes portas, que se abren en sinaladas
ocasiéns, penetramos no eixe do nobre edificio. O espazo, moi regu-
lar, esta ornado por unha gran alfombra representativa de simboloxia
heraldica, consonte o lugar. Dende a sua vermella cor, con ornamenta-
da greca de follas douradas sobre un xeométrico fondo azul alterada
por sete emblemas parlantes, caminamos enriba da vieira cara ao gran
brasén de Galicia, illado no centro, para sairmos polo escudo de San-
tiago.* Aos lados van os da Coruna e Ourense, Mondonedo e Betanzos,
Tui e Lugo, respectivamente,® sendo un relevante conxunto en campo
dourado e azul celeste con finas follas douradas de ornamentada dis-
posicién, imaxinativo e simétrico.

Hai aqui, hoxe en dia, nun dos angulos do espazo exterior unha es-
tatua, Sara, da autoria de Francisco Leiro Lois (Cambados-Pontevedra,
n. 1957), obra de madeira, asinada e datada (Leiro 85), que representa
unha muller de pé, espida e embarazada, dun canon que supera os tres
metros, que camina cun baston baixo e voltea a sua cara con xeito inte-
rrogante. Esta feita con serra mecanica e a machadazos, gubias e maza,
ferramentas coas que deixa a stia pegada na madeira, un exo-esqueleto
a modo de escamas, modus operandi co que lle confire textura e ani-
macion a superficie do corpo. A isto engadelle pintura, nos elementos
pilosos do corpo, ademais dos ollos e o caxato. Hai aqui algo da leccidon
aprendida do pintor Marino Silva. Mais no mundo da arte internacional,
Georg Baselitz facia algo semellante por estes anos. Esta obra, da pri-
meira época do célebre artista internacional galego, contén xa todos os
trazos do seu estilo, co que traballa a madeira, e 0 uso da policromia,
coa utilizacion do xesto nunha actitude hieratica na que hai dinamismo.
Esta figura feminina fértil, e soa, € unha magna mater dos nosos dias,
serodia e forte, coa sua biface vital, dende o ventre a do non nato, e a
mirada dura e retadora cara atras da nai. Dende o ambito do seu avo
paterno, nun taller no que facia mobles e talla en madeira, deu os seus
primeiros pasos o futuro escultor, que se formou entre 1974 e 1976 na
Escola de Artes e Oficios de Santiago de Compostela, e na de Belas Artes
de Madrid, facendo ent6n xa unha exposicion en Cambados.

Tivo a sorte de se achegar aos do Grupo Atlantica, xurdido en 1980
en Baiona, nacido cun desexo vangardista e de universalidade, consonte
os alicerces de identidade galega proposta polo Grupo dos Novos, an-
terior a Guerra Civil. E asi, no contexto dunhas amplas propostas artis-
ticas renovadoras, participa na que seria a ultima das suas exposicions
colectivas, en 1983, e no ano a seguir, en Madrid, participara noutras
colectivas, En tres dimensiones en La Caixa, e Seis escultores, no Palacio

de Cristal, consideradas como de referencia nos anos seguintes. Deste
momento creativo é a peza do Parlamento. Foi 0 ano en que comezou
a traballar para a galeria madrilena Montenegro, a vangarda dos mo-
vementos artisticos espanois. En 1985 participou na XVIII® Bienal de Sao
Paulo (Brasil), representando a Espana, foi seleccionado na VI* Bienal de
Sydney (Australia) e participa en Correspondentie Europa, no Stedelijk
Museum de Amsterdam (Paises Baixos). Trasladouse a Nova York cunha
bolsa da Fundacién Fullbright en 1988 e aqui se asentou dende enton,
para comezar a traballar coa Marlborough no ano seguinte, galeria que
amosa, ali e en Madrid, as suas novas obras. Participa na Expo 92, en
Sevilla, no Pavillon de Galicia, e fara intervencions publicas de impacto
en Galicia, caso das portas da Torre de Hércules na Coruna e da Porta
Santa da Catedral compostela. En 1994 tamén esta presente na exposi-
cion inaugural do Centro Galego de Arte Contemporanea. Algunhas das
suas obras son Balboa Ill, en Ferrol; Sireno, en Vigo, de 1991; Homenaxe
a Castelao, na Alameda de Santiago, de 1995; Atlante, en Sanxenxo. Ten
outras na Illa das Esculturas de Pontevedra, e en Navalcarnero, Segovia
e Madrid. A Xunta de Galicia concedeulle a medalla Castelao no ano
2000, e ten levado outros premios e reconecementos, caso do das Belas
Artes da CEOE en 2003, o Nacional da Cultura Galega en 2008, e a Me-
dalla de Ouro de Galicia en 2016, ano do que é a exposicion de Abanca
en Pontevedra. E tamén deste ano a pelicula documental Sisifo confuso,
de Aser Alvarez, sobre o seu dia a dia en Tribeca, barrio no que vive en
Manhattan, Nova York, e ademais en Madrid e Cambados. En 2017 o Cen-
tro de Arte Contemporanea de Malaga organizalle unha retrospectiva
dos seus ultimos doce anos a este artista que dende sempre traballou co
corpo humano dende a praxe do debuxo, cunha figuracion de corte as
veces expresionista, outras simbolica, mais sempre co desexo de reflectir
emocions, as veces dramaticas, outras irénicas e humoristicas.

Ata aqui mesmo, na entrada, a luz do sol trae o rastro da gran vi-
dreira cenital do piso alto, rectangular, obra de Laxeiro, alcume polo
que foi conecido, e que asi a asina en letras capitais no lado inferior
dereito. A elas engadense outras mais pequenas e irregulares. Estas
duas vidreiras pequenas achanse no espazo a seguir da escaleira, cara
a entrada do hemiciclo parlamentario. Estas obras de José Otero Abele-
do Laxeiro (Lalin, Pontevedra, 1908-Vigo, 1996), datadas en 1989, estan
feitas coa técnica do soprado a boca, e as pezas van esmaltadas a lume
e gravadas con acido. Levan unha ancha banda azul con doce figuras
abstractas de cor clara e perfis amarelos, que enmarcan o conxunto
central, composto de tres figuras masculinas das que se ten dito que
son gaiteiros, mais nin o fol nin o roncén se amosan nos seus corpos e
vestimentas, cubertos de azul, vermello e marrén, ademais dalgun to-
que amarelo. O artista é un dos grandes da plastica galega. Nos anos
anteriores a Guerra Civil formou parte do Movemento Renovador xunto
con Maside, Souto, Torres, Virxilio Blanco, Colmeiro e Seoane, que con-

4 Cunha variante no
cuartel sinistro, que amosa
un motivo iconografico
sorprendente, non
identificable facilmente,
quizais debido ao seu
desgaste. Escudo de
armas de Santiago de
Compostela: Escudo
partido: 1° de azur, un
caliz de ouro sumado
dunha hostia de prata,

e acompanado de sete
cruces recortadas do
mesmo metal, tres de
cadanseu lado e unha no
centro do xefe; 2° de azur,
o sepulcro do Apdstolo
Sant-lago con forma de
arqueta de prata sostido
por nubes de prata e
surmontado por unha
estrela de ouro de seis
puntas.

°> De dereita a esquerda,
do oeste ao leste,
respectivamente.
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segue para a arte galega unha linguaxe propia. Este ultimo e mais Diaz
Pardo foron decisivos no eido cultural e empresarial nos anos sesenta
con Sargadelos e a sua rede de tendas, que espallou, xunto co Edicios
do Castro e as exposicions, unha idea integral de pais dende a cultura.
De ai a sua escolla relevante das vidreiras, completada cunha serie de
obras en serigrafia sobre papel que, ademais dun 6leo, forman parte do
patrimonio do Parlamento.

A sua pintura esta baseada no mundo rural da sua terra natal, Lalin,
centro xeografico de Galicia, ao que hai que engadir a arte do romani-
co e do barroco, os dous estilos que prenderon na nosa terra dende as
Idades Media e Moderna, respectivamente. Asi se aprecia en varias das
obras no debuxo do artista, caso dunha imaxe de dous xoves frautistas
cun frade franciscano, e unha mocina. Son obras préximas a estética do
granito, anchas e de canon pequeno, que o relacionan co escultor Xosé
Eiroa (1892-1935), ao que cofeceu na sla xuventude.

O artista, logo de iniciar os seus estudos na Escola de Artes e Oficios
de Vigo, viaxou coa sua familia a illa de Cuba en 1921, para regresar
catro anos mais tarde. Daquela comeza a traballar de barbeiro polas
feiras, debuxando os tipos populares. De aqui tiraria moito do seu ima-
xinario posterior. En 1931 vai, cunha pensién do seu concello, ademais
da da Deputacion de Pontevedra, a Madrid, a Academia de San Fernan-
do, e completa a sua fase de aprendizaxe. Realiza visitas formativas ao
Museo do Prado, onde se fixa especialmente nas pinturas de Goya, e
cofece ademais as obras de Gutiérrez Solana (1886-1945), sobre todo
as de carnavais, que tanto lle influiron. A esta tematica do mundo do ru-
ral engadese a das fabulas e lendas, de satiros, faunos e demos, que por
veces pinta en composicions de innumerables figuras. A isto sumaranse
as maternidades, as mulleres sensuais e 0s nenos.

A comezos dos anos cincuenta viaxa a Buenos Aires co gallo dunha
exposicion de Artistas Gallegos que organizou a Centro Galego na Ga-
leria Velazquez, e ficara ali até 1970. O pouso da sua terra, na distancia,
a linguaxe moderna de Picasso, e a pintura do informalismo, coas cores
planas, faran del un camaleo6n pictérico, cunha pintura que é sempre
un canto a vida, con ledicia e imaxinacion desbordantes, moi lonxe
dos resaibos académicos, ou daquela estética primeira d’Os Novos. De
todo isto hai aqui mostras en varias serigrafias, con mulleres espidas,
con flores e homes. Con todo, as suas obras, de simplificacion expresio-
nista e sintese das formas proximas a vertente abstracta, teran sempre
un ar figurativo. Nas derradeiras décadas da sua vida, alternando a re-
sidencia en Madrid, fai grandes exposicions, e retoma o mundo dos fa-
ladoiros no Café Gijon, como fixera nalgun tempo no Savoy en Vigo. En
1981 os novos artistas de Atlantica dedicanlle unha gran antoloxica de
homenaxe ao consideralo un faro; en 1983 a cidade de Vigo dedicalle

un museo; na VIII® Bienal de Pontevedra de 1985 outérganlle a Meda-
lla de Honor; e fanlle retrospectivas no Centro Cultural Conde-Duque
de Madrid, e en 1996 no Centro Galego de Arte Contemporanea, pouco
tempo antes de morrer. O 6leo que posue o Parlamento, datado trinta
anos antes, con espatula e grandes pinceladas, amosa moito da arte e
do xenio sen par deste gran artista.

E chegamos a porta situada antes do hemiciclo pola entrada dos
deputados. Nela esta, latu senso, ainda que mais ben é no friso supe-
rior, un amplo relevo en madeira, de grandes dimensidns, coa Simbo-
loxia de Galicia, tallado en 2003 por Victor Corral (asina coas iniciais; a
data, na parte inferior esquerda), autor tamén, como deixamos dito, do
monumento da Pomba da paz. Tratase dunha paisaxe con orografia de
montes, na que van duas pontes de arcos goticos na parte inferior que,
malia non seren realistas, aludiran as provincias de Ourense e Ponteve-
dra. Enriba delas, o mestre tallista coloca, respectivamente, a Torre de
Hércules e mais o cubo da muralla romana de Lugo conecido como a
Mosqueira. No centro da lina montuosa do horizonte, un sol, do que sae
unha morea de raios, a modo de coroa. E no que seria o ceo, flotando,
o Escudo de Galicia, surmontado da coroa real pechada. No eixe deles,
nunhas rochas, insire a forma dunha vieira, e mais abaixo, un cruceiro.
Aquela é un simbolo oficioso tanto do mar como, dende el, do Camino
Xacobeo, mentres que o segundo elemento nos fala da relixiosidade do
territorio galego. As cruces e 0s petos de animas que estan ao seu caron
estan presentes na inmensa rede de caminos que inzan o territorio e
reflicten as devocidns piadosas do pobo.

Atravesando o lintel das portas, baixo o relevo, entran os deputa-
dos e a Mesa da Camara no espazo do hemiciclo parlamentario. O noso
acceso como ouvintes, logo de sermos acreditados como visitantes, rea-
lizase polas escaleiras paralelas colaterais do acceso até as bancadas
do palco do anfiteatro. En duas das suas fiestras hai cadansua vidreira
anepigrafa: dous anxos musicos, louros e descalzos, un deles tocando
unha gaita dun roncon, e o outro cantando mentres toca unha zanfona.
Son unhas figuras que semellan flotar sobre un fondo branco e en cuar-
teis, ambos os dous enmarcados por bandas azuis.

Todo isto predisponnos cara a Presidencia da Camara e a parede
posterior, na que esta a gran Vidreira do Hemiciclo, da autoria de Isaac
Diaz Pardo (Santiago de Compostela, 1920 / 2012). Este foi un encargo
co gallo da conmemoracion do Aniversario do Parlamento, o dia 19 do
mes do Nadal de 2007, que é cando se incorporou a obra. O lugar sen-
lleiro no que esta fai que tena un mais que evidente contido simbélico
e alegorico. Posue unhas caracteristicas que se deben salientar ponén-
doas en contexto cos datos biograficos do artista, un dos grandes inte-
lectuais contemporaneos de Galicia.
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O artista santiagués Diaz Pardo comezou a ver o mundo na Casa
da Tumbona da rua compostela das Hortas. Dende neno medraria nun
ambiente artistico e cultural privilexiado arredor das amizades e o tra-
ballo do seu pai, Camilo Diaz Balino. Este traballaba no eido cultural
e artistico, como escenografo teatral, escritor comprometido co ser da
terra galega dende a defensa da fala e a sua cultura, con actividade na
pintura e no deseno grafico no seu obradoiro de arte. Ali o neno Isaac
escoitou falar de arte e de Galicia con paixon, vendo e escoitando a
Castelao, Vicente Risco, Ramon Otero Pedrayo ou Ramén Cabanillas
e Eduardo Blanco Amor, entre outros, ademais de José Silva ou Constan-
tino Candeira. Camilo foi autor dun significado cartel para a campana
do Estatuto de Autonomia de Galicia plebiscitado en 1936, cunha figura
feminina que levaba unha estrela branca na fronte. E cando estoura a
Guerra Civil e o seu pai, no momento de ir ser fusilado, mandalle a Isaac
unha nota que en diante lembrara para sempre e influira na sua arte:
«Prendinlle na cabeza do meu fillo, unha estrelina forxada na irmanda
e quero ver brilar a lus d’esa estrelina hasta chegar cegar. Que vexan os
demais n'esa estrelina a lus da liberta...».

Sua nai acabara morrendo ao pouco. Son sucesos que afectaran de-
cisivamente a Isaac, quen tamén fixera dous carteis para aquela campa-
na, polo que fuxira a Coruna. Cando remata a guerra pon rumbo cara a
Madrid, coa bolsa da Deputacion corunesa, para ser arquitecto seguin-
do o seu pai, que fora delineante.

Diaz Pardo acabara ingresando en 1940 na Academia de San Fer-
nando, onde amosara as suas extraordinarias calidades nos estudos,
pois en dous anos tina acabado, facendo ademais a sua primeira expo-
sicidén na Asociacion de Artistas da Coruna. En 1942 gana outra bolsa, a
do Conde de Cartagena, o que lle permitiu facer unha viaxe por Italia,
onde conece de primeira man o Renacemento italiano, o que influira na
futura concepcién da sta arte. En 1943 esta en Barcelona como profe-
sor auxiliar de debuxo da Escola Superior de Belas Artes San Jordi. En
1945 casa con Carmen Arias Montero, artista corunesa. En 1947 expon
con éxito e grandes formatos en Madrid e Vigo, e tamén en Londres,
onde cambia algo a sta tematica. En 1948 triunfa en Madrid coas ma-
ternidades e as mulleres espidas, polo gran dominio da cor. Tiziano e
Giorgione, e tamén Goya, son a sua inspiracion directa nestes anos e nos
vindeiros tamén Botticelli, Rubens, Durero ou Picasso. Deixa de exponer
logo dun lustro pintando con éxito, e é nesta altura cando Alvarez de
Sotomayor, galego de Ferrol, director do Museo do Prado, lle pide que
participe na decoracion mural en Cuelgamuros, o gran proxecto do réxi-
me do xeneral Franco,® onde se esta facendo dende 1941 o Valle de los
Caidos, mais o artista rexeita participar.

Dende 1949, na sda faceta de ceramista industrial, seguira a fabrica S Xaber Limiade
ardén: Raigame, 2012,

de ceramicas do Castro. E tras o silencio expositivo de anos, abre unha 37 Ourense: «0 que

revela o espido na pintura

nova mostra en 1954 en Ferrol, clausurada aos poucos dias pola censura  de isaac biaz Pardo
.. . . , .. , (evidencia dun sentir nos

en relacion coas figuras de nus, co que deixara as exposicions por dé-  tempos do Franquismo)»,

cadas. Asi, participara nas Porcelanas da Magdalena, en Arxentina, en >%>%"P>>

1955, nas inmediacions de Buenos Aires, e cando volve, en 1963, seguira  ''Pid. 51

co Laboratorio de Formas de Galicia, coa indispensable colaboracién do

arquitecto Andrés Fernandez-Albalat e asociado ao artista Luis Seoane,

con Ediciés do Castro, e co nacemento da Sociedade Limitada Sargade-

los na vella factoria siderurxica de Antonio Raimundo |Ibanez, que fora o

empresario decimondnico que creou Sargadelos, inaugurando o edificio

en 1970, data na que comeza a expansion por Galicia e diversas cidades

do Estado, cun concepto de Galicia dende a mestizaxe cultural, coa por-

celana como bandeira, acompanada da galeria de arte e da libraria. O

Novo Seminario de Estudos Galegos, en 1979, no que participa, preludia

o regreso da sUa pintura, que se inicia co gallo do seu reconecemento

como Fillo Predilecto de Santiago e coa concesion da Medalla de Ouro

da cidade en 1988, en tempos xa da democracia. Organizase unha mos-

tra retrospectiva no Auditorio de Galicia, co que a sUa pintura sera redes-

cuberta. O seu preciso debuxo dos comezos é agora mais esquematico,

con perfis tematicos de reivindicacion social. As seguintes exposicions

tenen lugar xa nos seus anos derradeiros: en 2011, na compostela Casa

da Parra; e no ano seguinte, nas salas da Coruna e Lugo da Fundacién

Nova Caixagalicia.” Pouco a pouco sucederanse os reconecementos pu-

blicos dende a mencionada data de 1988: Premio Otero Pedrayo en Tra-

salba en 1990; Doutor Honoris Causa das Universidades de Santiago e

da Coruna; presidente do Padroado do Museo do Pobo Galego; premio

das Artes e das Letras da Xunta de Galicia en 2003. Concederaselle a

Medalla do Mérito do Traballo en 2007, o ano precisamente da vidreira

do Parlamento, e tamén a Asociacion de Escritores en Lingua Galega, a

este galego bo e xeneroso, como se di no himno galego, concédelle o

premio asi instituido. No ano seguinte seguira a Medalla de Ouro ao Mé-

rito nas Belas Artes, facendo nesa altura o monumento de Rianxo. Isaac

Diaz Pardo, que como escritor ten traxedias e varios libros de ensaio, cos

seus oitenta e sete anos aceptou o encargo do Parlamento e dispuxose a

elaborar esta imaxe de imaxes, que explicou asi:

O que desenei eu nesta vidrieira (sic) de medio punto rebaixado é
unha de tantas elucubracions significativas: un pergameo, que desen-
volven uns seres amorfos, no que hai un dolmen como principio da
nosa cultura e a palabra GALLAECIA marcando a antigtiidade da nosa
identidade... No arco unha serie de formas semellan paxaros voando
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significando o imaxinario ideal, e na ‘carda’ outras formas semellantes
a caracols que se arrastran lentamente pegados a terra por babas sig-
nifica a realidade que nos limita.

A obra dalle asi a parede frontal do hemiciclo unha nova dimen-
sion. Dende a sua preferente visibilidade, € unha imaxe de concepcion
heraldica co escudo cortado de azur, dolmen de prata no centro; e de
sinople, a palabra Gallaecia de prata, en letras capitais, sostido todo
por duas figuras espidas, do estilo do mestre santiagués, e axeonlladas
en reverencia. Féra, nos extremos, turiferarios espidos que anuncian o
conxunto, e que son, sen dubida, unha alusion ao inmarcescible Portico
mateano da catedral compostela, alcumado da Gloria con todo mere-
cemento. Recdrtase toda a composicion nun fondo de prata que pecha
a orla do timpano semicircular de azur. E onde engade o artista os men-
cionados caracois, pois van amodino, mentres que as formas da imaxi-
nacion as sitla no arco.

Péchase asi o eixe iniciado no Escudo autonémico cos nenos na
cima da fachada, obra de Manuel de Bucinos, e a vidreira de Laxeiro a
entrada, da que deixou dixo Diaz Pardo que é «a alma romanica galega».

1.3. A SALA DAS LETRAS GALEGAS

A cardén do hemiciclo esta esta Sala das Letras Galegas, a Unica
monografica do edificio dende o punto de vista da arte. Nas suas pa-
redes exponse a Coleccion das Letras Galegas, rechamante alfaia de
seu entre a coleccion de arte do Parlamento. Este é un encargo que
vali medrando nunha cadencia dunha obra por ano, que depende da es-
colla da personalidade seleccionada pola Real Academia Galega. Os
persoeiros son elixidos polos seus académicos dende 1963, cando nace
o Dia das Letras Galegas, a partir da proposta de Francisco Fernandez
del Riego, que tamén asinan Manuel Gomez Roman e Xesus Ferro Cou-
selo, ao proponeren que, co gallo de coincidir aquel ano o centenario
da publicacion de Cantares Gallegos de Rosalia de Castro (1837-1885),
«a primeira obra maestra coa que contou a literatura galega contem-
pordnea», a Academia debia conmemorar con caracter anual este «fito
decisivo na historia da renacencia cultural de Galicia». E propuxeron o
17 de maio por ser nese dia a dedicatoria de Rosalia a sia colega Fer-
nan Caballero, alcume tras do que se agochaba Cecilia Bohl de Fabery
Ruiz de Larrea (1796-1877).

As obras son relevos realizados por Manuel Ferreiro Badia (A Coru-
fa, 1944), unhas reproducions tipo medalla gran formato, e anepigra-
fas. O escultor ten feito obras publicas dedicadas a Rosalia, a Torrente
Ballester, a Castelao, a Pablo Iglesias, a Camilo José Cela (en Padrén,
en 2003), ou aos trobadores, no ano 1998, na Illa de San Simon, no mar
de Vigo e Redondela. Ten amosado a sta obra dende Perth e Sidney, en
Australia, a Dinamarca, ou na Bienal internacional de Cerveira (Portu-
gal), e tamén en Montevideo, Buenos Aires, Porto, Zaragoza ou Avila.
Recentemente foi premiado no Festival de Arte Abstracta en Moscova,
e na Soho Sculpture Prize, en 2014, en Londres. Nese ano representou
a Espana na exposicion de medallas en Sofia, Bulgaria, e presentou
neste mesmo ano en curso a medalla da matematica corunesa Maria
Josefa Wonenburger Planells en Otawa, Canada. Os seus traballos me-
dallisticos estan feitos dende os retratos caricaturizados creados por
Siro Lopez Lorenzo (Ferrol, 1943), coa cara dos distintos homenaxeados.
Este artista, que foi humorista grafico e caricaturista politico nos xornais
galegos dende os anos oitenta até mediados da primeira década des-
te século, ten desenvolvido en paralelo unha actividade como artista
e ensaista, con libros dedicados ao humor, a Castelao e a Cervantes, e
colaborado co escritor Carlos Casares en Con ista lupa, de politica in-
ternacional no xornal La Region de Ourense, unha seccién pioneira na
prensa en lingua galega. En 1990 proxectou a praza do Humor na antiga
praza dos Ovos da cidade vella da Coruna, a que lle puxeron volume
diversos escultores, principalmente Xosé Castineiras, e tamén Francisco
Escudero, Ramon Conde e o propio Ferreiro Badia. Lopez Lorenzo abor-
da os retratos non coa vis comica que adoita cos temas de actualidade
na prensa, mais sempre cunha chiscadela humoristica a fin de achegar
0s seus rostros a cidadania, cunha faciana amable.

A peza que inicia esta rexesta de honra é a homenaxeada primeira,
en 1963, a propia Rosalia de Castro. E todos os que estan, até o dia de
hoxe, son, nos anos a seguir, Alfonso Daniel Rodriguez Castelao, Eduar-
do Pondal, Francisco Andn, Manuel Curros Enriquez, Florentino Lopez
Cuevillas, Antonio Noriega Varela, Marcial Valladares, Gonzalo Lopez
Abente, Valentin Lamas Carvajal e Manuel Lago. En 1974 o elixido foi
Xoan Vicente Viqueira. Dende entdn, os seguintes até 1983 foron, res-
pectivamente, Xoan Manuel Pintos, Ramon Cabanillas, Anton Villar Pon-
te, Antonio Lopez Ferreiro, Manuel Antonio, Afonso X o Sabio, Vicente
Risco, Luis Amado Carballo e Manuel Leiras Pulpeiro. Dende 1984, nos
dez anos seguintes: Armando Cotarelo, Antdon Losada Diéguez, Aquili-
no Iglesia Alvarino, Francisca Herrera Garrido, Ramon Otero Pedrayo,
Celso Emilio Ferreiro, Luis Pimentel, Alvaro Cunqueiro, Fermin Bouza
Brey e, en 1993, Eduardo Blanco Amor. En 1994 o elixido foi Luis Seoa-
ne, artista primordialmente, e ao ano seguinte Rafael Dieste. Ao chegar
1996 foi o elixido Xesus Ferro Couselo, un dos impulsores do premio,
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quen morrera habia duas décadas. Homes e mulleres, indistintamente,
mais sempre xa falecidos. En 1997, Anxel Fole, e no ano de 1998, Xoan
de Cangas, Martin Codax e Mendinho, os poetas medievais; e no ano
seguinte Roberto Blanco Torres.

Para o ano 2000, cifra ben simbdlica, foi elixido Manuel Murguia e,
nos anos seguintes, Eladio Rodriguez, Frei Martin Sarmiento, Anton Avi-
lés de Taramancos, Xoaquin Lorenzo Xocas, Lorenzo Varela e, no ano
2006, Manuel Lugris. Os seguintes foron Maria Marino, en 2007, terceira
muller en acadalo, Xosé M? Alvarez Blazquez, Ramon Pifieiro e o poeta
Uxio Novoneira xa en 2010. En 2011, o elixido foi Lois Pereiro; e nos anos
seguintes, Valentin Paz Andrade, Roberto Vidal Bolano, Xosé Maria Diaz
Castro e Xosé Filgueira Valverde, que foi o elixido en 2015. Os tres ulti-
mos en seren colocados na parede foron Manuel Maria, Carlos Casares
—o0 pasado ano— e Maria Victoria Moreno, neste ano en curso de 2018.
O Parlamento dispuxo en 2014 que unha seleccidn, co titulo de 51 pd-
xinas das nosas letras, fixese rolda por Galicia, polas cidades e as vilas
mais importantes, e foi levada ademais a Casa de Galicia en Madrid, ao
Centro Galego de Barcelona e a sede do Comité das Rexions en Bruxe-
las, capital da UE, a que Espana pertence dende 1986, ou a Montevideo
(Uruguai). As pezas dos homenaxeados elixidos acompanaronse do seu
perfil biografico. E asi, a inmorrente Rosalia, autora de «Campanas de
Bastabales, / cando vos oio tocar,/ morrome de soidades’, ‘mina casina,
meu lar, / jcantas oncinas / de ouro me vals!», ou «..Non me olvides,
queridina, / si morro de soidds... / tantas l[égoas mar adentro.... / jMina
casinal, jmeu lar!», acadou que a lingua falada se convertese na idade
contemporanea en lingua con literatura, un valor que xa coetaneos
relevantes reconecen, coma no caso de Curros Enriquez nun poema de
1885, escrito co gallo da sua morte: «Do mar pola orela / mireina pasar,
/ na fronte unha estrela, / no bico un cantar».

1.4. ATE A ENTRADA COTIA...

Logo de deixarmos a rua do Horreo e de atravesarmos 0 acceso
externo da entrada, encaminamonos ao acceso cotian. Aqui, no xardin,
en paralelo a fachada sur, esta unha singular peza escultérica ceramica
da artista Elena Colmeiro. Achase a carén dunha simbélica oliveira e
das bandeiras de Espana e Galicia, nos seus mastros, destacada como
un enigmatico totem. Esta obra sen nome, de ceramica refractaria e oxi-
dos, falanos, co seu simbolismo, da tarefa comun no labor de constru-
cion da nosa identidade. Foi feita en 1991 por Elena Colmeiro Gonzalez
(Silleda, Pontevedra, 1932), artista de singular biografia e traxectoria.
Cando nena, tivo que marchar coa sua nai Emilia e cos seus irmans para
a Arxentina, na procura do pai, o artista Manuel Colmeiro Guimaras, que

ali se exiliara dende 1936. En Buenos Aires vivian os seus pais e irmans
e ali criarase el mesmo. Ali pasou Elena a adolescencia e a primeira
xuventude, unha época, como é sabido, tan decisiva nas nosas vidas, e
estudou a carreira de mestra, que compaxinou cos estudos na Escuela
Nacional de Ceramica durante seis anos. Regresou en 1955 a Galicia,
batendo de xeito brusco coa realidade dende o seu traslado da gran
capital bonaerense. De 1960 é a sUa primeira exposicion en Madrid, e
Gabriel Celaya dedicalle un poema («..objetos / en que tierra y fuego se
aman / con resplandores secretos / de materia consagrada.»). En 1966
vai coa sla obra a Bienal de Uruguai e acada o primeiro premio; e ao
ano seguinte concédenlle a medalla de ouro de Faenza, na rexion da
Emilia-Romana (Italia), a cidade da ceramica par excellence, un galar-
don de prestixio. Varias bolsas de estudos da Fundaciéon March lévana
a California, e dende 1964 expén na Haia (Paises Baixos) e na Direccion
Xeral de Belas Artes, en Madrid.

Daquelas obras de ceramista de volumes puros pasa, nos anos se-
tenta, a outras formas expresivas, abrindo as pezas, rompendo o seu
nucleo, escuro e silencioso. Nos oitenta experimenta coas texturas e
comeza a construir estruturas, linguaxe que € a empregada na obra do
Parlamento. Neste contexto a artista comeza a engadirlles outros ma-
teriais aos clasicos ceramicos, como o carburo de silicio, de producion
industrial, que logo traballa e transforma no seu taller. Dende o em-
prego sabio do torno e as ensinanzas dos seus mestres bonaerenses,
como o espanol Fernando Arranz, traballa unindo as formas externas
coas internas da peza cilindrica que medraron coa axuda dos dedos no
torno, para, unha vez cortada co arame, darlles as pezas un novo desen-
volvemento plastico, un proceder decisivo, que € o porqué da sua praxe
conceptual. Engadelle enton a ceramica madeira, cemento ou ferro, en
tramas de arame, co que lle achega riqueza expresiva, e variantes. Isto
é tanto como dicir que a artista busca fuxir da repeticién. E este para
ela un aspecto central, dandolle moita importancia a intuicion dende
o traballo diario: unha explicacién para entendermos mellor esta gran
escultura abstracta.

O mural ceramico do aeroporto de Santiago, de 1980, e a escultura
na autopista do Atlantico, de 1989, preto da saida de Ferrol, obra cons-
trutiva na que varios aros de cinco metros de diametro e esmalte se
abren cara a natureza, pédense poner en relacion coa nosa obra, ambas
as duas en ceramica e esmalte. No catalogo da sua recente exposicion,
en 2014, no Museo de Pontevedra, a peza do Parlamento reproducese
con aquela. As suas mostras no Kiosko Alfonso da Coruna, en 1984, no
Palau Nacional de Mont Juic, de Barcelona, en 1987, e outras ben signifi-
cadas en Praga, en 1994, e no Centro Cultural Caixavigo no mesmo ano,
xunto coa do Museo Barjola de Gijon o ano seguinte, tenen balizado as
sUas pegadas vitais desta «construtora no tempo», como se define na
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exposicion de 2007 na santiaguesa Casa da Parra. Unha escultora ce-
ramista nada convencional, gran creadora de formas dende unha ima-
xinativa concepcion. Esta peza, un todo de forma e cores, remite a un
amoreamento de restos arqueoldxicos, dispostos en xiros centrifugos,
heliocéntricos e en espiral, cunha aparencia como a da natureza tras
0 movemento de masas tectdnicas, con cores de 6xidos. Son restos e
fragmentos, ergueitos e ainda en pé, con dignidade...

E mesmo a dereita da entrada esta a escultura, realizada en 2017, de
Ramon Conde Bermudez (Ourense, 1951), El resurgir del capital humano
de Galicia, obra colectiva na que un grupo de homes avanza en falanxe,
todos xuntos, mais sen as armas do exército macedonio de Filipo Il e
Alexandre Magno, temibles e poderosos, que venceran as forzas militares
do Imperio persa, tan superiores en cantidade... Eles caminan en com-
pacta formacion, sen espada na dereita e escudo na esquerda, como fa-
cian os espartanos de Lednidas no paso das Termopilas, no afastado He-
lesponto... Van ombreiro contra ombreiro, brazos paralelos as cadeiras,
pé esquerdo adiantado a vez en marcial marcha, vestidos con pantalons
e chaquetas, traxes civis, sen insignias, cruces nin xarreteiras.., tres diante,
dous mais nos espazos intermedios, bloque compacto que se fai pequeno
cara a atras, pois o grupo acaba de acadar o cumio, logo da caminada,
pero tras deles venen multitude. Son homes, mais son homes-masa, nun-
ha arela comun, todos a vez! Pisan unha terra que en silueta semella o
noso noroeste, Galicia, eles son a sua xente, somos nos, que o artista asi
amosa conceptualmente, nesta pequena escultura, enriba dunha peana
pétrea, de distinta cor. Son unha emocion, mais ala da que emanan os
Redeiros, monumental obra broncinea sua da Gran Via de Vigo, de 1991:
sete marineiros que, todos a unha, sacan do mar os peixes turrando da
rede. Eles son o traballo, estes son a representacién da forza da razén,
outros conceptos que o artista ourensan con taller en Santiago utilizou
na sua recente exposicién na Cidade da Cultura, en 2013, na explanada
exterior e no interior das Torres Hejduk. A obra do Parlamento, asinada e
datada (Ramon (sic)/ Conde/ 2017, parte esquerda), é reveladora do seu
proceder plastico, ben ductil, mais ala da sua conecida praxe plastica, na
que sempre lle da unha gran importancia a expresion do rostro. Mais aqui
os homes van sen facianas individualizadas, pois non tenen rostro, do que
resulta unha mirada sobre as actitudes humanas, dende o grupo.

O artista buscou sempre que os corpos falen, dende unhas morbi-
das aparencias, esaxeradas deformacions nas que agocha o seu xénero,
nun efecto buscado, para centrarse na masa corpérea, e facendo que
todo o cabelo e os elementos pilosos desaparezan tamén..., quedando
asi, tan so, a actitude e o xesto, cos que falan as suas obras. Dende os
anos oitenta colocara obras en prazas e espazos publicos por toda Ga-
licia: Despertar, no centro comercial Cuatro Caminos da Coruna, em-
parentado co Gran Inquisidor do centro comercial das Camelias, de

Vigo; Paternidad, na Reitoria da Universidade da Coruna, e, cun ar se-
mellante, o Guardian, que esta nas inmediacions da Torre de Hércules;
ou Ariadna, duns anos antes, na escola politécnica superior de Lugo, O
Columpio, en Culleredo, ou unha obra en Cangas. Asi callou esta forma
do seu discurso que o fai tan reconecible. Outras son a do home hiper-
musculado e vigoréxico dende La Cueva, nunha praza corunesa, que
son un pai co fillo; Arco, no poligono industrial do Pereiro de Aguiar,
Ourense, Fiel Contraste, en Pontevedra, ou El Titan, de 2017, no hospi-
tal Alvaro Cunqueiro, de Beade-Vigo, todo un mundo hercuileo derivado
da sua reconecida admiracion polo Hércules Farnesio. En todos eles,
as suas caras, sen melena, son un traslado da propia imaxe do artista.
Outra das suas linas, dentro dos parametros mencionados, é a expresion
do musculo e a sexualidade, dende os anos noventa, con Hombre de pié,
no Parque Mino, Ourense, ou mais ainda nas recentes instalaciéns nas
prazas do Obradoiro e das Praterias, arredor do concepto do poder, en
2014, que amosara xa no Hedjuk, as que antes nos referimos. Con elas,
o0 artista ourensan apunta outra das suas constantes, a do traballo con
conceptos filosoficos e psicoloxicos, dende os seus homes-montana aos
homes-colectividade galega no cumio do outeiro de Galicia. Asi se amo-
sa nesta obra do Parlamento de Galicia.

1.5. E NO COMEZO...

Un conxunto escultorico, Eloxio da convivencia, recibe a parlamen-
tarios e visitantes no espazo de entrada. Realizada en 2008, é obra de
Silverio Rivas Alonso (Ponteareas, 1942). A tripartita obra semella unha
aparicién, dende a sua luminosa cor azul verdosa que disfraza a dureza
metalica do bronce. As pezas dos lados son semellantes e tefen un ar
complementario, como de cofres da central, sendo asi un triptico. Os perfis
externos daquelas, rectos e limpos, gardan nas stuas formas internas, como
de altorrelevo, no seu interior, os ocos de ter sido moldes de flexibles e
organicas figuras de cadenciosos e contidos movementos. Estas son a face
e o enveés de dous simbolicos corpos que se aproximan, co ar entre eles,
para tocarse nun bico: é a reveladora unidn de contrarios, tan necesaria
para a convivencia. Tratase dunha polaridade dende a bipolaridade e as
tres dimensidns, coas que crea unha alegoria dende a unién de contrarios,
cos puntos que acheguen as persoas e as suas ideas, onde esta a necesaria
solubilidade relacionada coa polaridade das moléculas, a da tolerancia. O
artista fixo asi, dende o encargo, unha obra dende o seu vocabulario plas-
tico, e preocupacions, pois en numerosas ocasions tense centrado en te-
mas de forzas entre contrarios, para buscar o equilibrio, dende os espazos
baleiros e a materia en dialogo constante. Tratase de acadar a harmonia
entre as calculadas tensidns entre as forzas que tiran unhas doutras, pro-
posta que emana desta peza en tres partes, como un todo.
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E esta unha cor coa que o mestre de Ponteareas, con taller en
Paramos-Tui, traballa de xeito expresivo dende hai anos, caso da sua
conecida obra Sementar herba na leira, en madeira de samba policro-
mada, daquela na coleccién Caixanova, de Vigo. Silverio Rivas deu a
comezar a traballar o bronce no taller de Xoan Pineiro, mais antes xa
estudara na Escola de Artes e Oficios da cidade olivica, onde tivo como
mestre, entre outros, o escultor Camilo Nogueira, e anos mais tarde
marcharia a Madrid para seguir estudos no Circulo de Bellas Artes. Den-
de finais dos anos setenta vive en Paris, onde casa e pon atelier. A sua
linguaxe plastica esta cos postulados proximos ao sentir da abstraccion,
mais € de xénese contemplativa, con obras que dende o baleiro estimu-
lan a imaxinacién, o que é consubstancial a un artista que ten anovado
con ideas sobre a escultura modular, e articulada, achegandose ao gres,
e tamén a madeira, por mais que sexan o granito e o bronce os seus
materiais preferidos.

Dende o seu monumental traballo en formigdn armado Proa 6 mar,
en Corrubedo- Ribeira, as suas grandes obras son traballos co granito,
tanto rosa como claro: na Porta do Atldntico, na viguesa praza América,
unha década despois, tres pezas da que a do arco co trilito da Idade
do Ferro como inspiracién é a Unica que se adoita conecer; a Ara Solis,
no parque escultorico da Torre de Hércules; a Capela Solis, en Marin;
o Dolmen do novo milenio, no Parque da Musica de Santiago, co gallo
de ser declarada Compostela a cidade europea da cultura ese ano; o
Horizonte para o sol, no campus da Cidade Universitaria de Vigo, nas
Lagoas, Marcosende; e outros mais modestos, caso de A Piq, diante do
CGAC, en Santiago, pasando polo conceptual monumento as vitimas da
represién na Alameda de Tui; e o monumento ao Bicentenario de Vigo,
de 2010, obra xa de aceiro e pedra, baseada no simbolo heraldico do
concello. Fixo outras como Equus 70, para a cidade alema de Versmold,
coa que esta irmandada Tui, e foi un dos autores seleccionados para a
exposicion Gallaecia Pétrea, unha colectiva institucional da Xunta de
Galicia, naquel mesmo ano na cidade da Cultura. A comezos da década
do setenta comeza a exponer en Caixavigo, e pasa despois a Toison de
Madrid, e outras cidades como Oviedo, Xixon, Ledn, A Coruna ou Lugo,
para centrarse dende 1979 en Paris e outros paises de Europa. Leva,
pois, décadas con esta linguaxe conceptual, coa obra do escultor Bran-
cusi como luz, e guiandose dende os seus achados e a sua propia intui-
cion, coas que ten ido amosando as suas obras en exposicions dende
Munchen, Frankfurt, en Alemana, na suiza Friburgo, Dublin, Ostende e
Bruxelas, en Bélxica, até Porto e Lisboa, pasando por Paris e Montpe-
llier. En 2005 Caixanova-Vigo dedicoulle unha exposicién antoloxica, e
no ano 2015 levou o Premio Laxeiro. Ultimamente anda a traballar pe-
zas de formato reducido, co concepto do livian e o fraxil.
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Comezamos aqui o percorrido do patrimonio artis-
tico que acubillan os muros deste edificio. En todos os
corredores, salas de reunions conxuntas, espazos da Pre-
sidencia, areas de funcionarios da institucién, e nas que
ocupan os distintos partidos politicos, ademais de nas
variadas salas intermedias, hai obras de arte dos autores
que imos tratar aqui. Para iso utilizaremos un criterio his-
torico mais que de artistas, escolas ou técnicas artisticas.

Damos comezo a analise dos fondos artisticos con
Domingo Fontan, Ovidio Murguia de Castro e Ramén
Parada Justel, tres personalidades do século XIX. Nun
segundo momento tratamos dos alicerces da nosa
pintura con artistas nacidos no derradeiro cuarto dese
seculo e cuxa vida transcorre até o segundo terzo do
seculo XX. En terceiro lugar tratamos duns artistas que
formaron grupo con conciencia de pais e desenvolve-
ron as suas traxectorias con esta idea, malia os acon-
tecementos da Guerra Civil e Mundial, que os afecta-
ron decisivamente. E o movemento d’Os Novos, que se
relacionou coa Xeracidon Nos, pola significada revista
cultural e artistica xurdida dende os anos vinte. Por ul-
timo, uns artistas que traballaron durante a longa eta-
pa da ditadura do xeneral Francisco Franco.

“RaménParadalustel N PARLAMENTDO
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2.1. DOMINGO FONTAN COMO SIMBOLO, TERMINUS ANTE
QUEM DUN PAIS DENDE UNHA TERRA DE SEU

A figura deste ilustre cientifico pode e debe ser tomada como sim-
bolo auroral de Galicia e desta coleccion do Parlamento, sendo a Car-
ta de Galicia a presenza historica mas antiga entre as penduradas das
paredes® e despachos. A obra de Fontan non é un cadro, certamente, ou
unha escultura, mais € moito mais ca iso, que no liso da sua superficie
aboian as medidas xeodésicas do relevo, como 640 m no Pico Sagro ou
579 m no monte Pedroso, na contorna de Compostela. O pontevedrés
Domingo Fontan Dominguez, nado en 1788 no lugar de Porta do Con-
de, parroquia de Santa Maria de Portas, concello de Portas, € o autor
da Carta Geométrica, que esta «dividida en sus Provincias de Coruna,
Lugo, Orense, Pontevedra y subdividida en Partidos y Ayuntamientos»,
como se titula na parte superior dereita das stas doce follas. Con escala
1:100.000, aparecen no mapa polo miudo unhas 10.000 aldeas, miles de
igrexas e capelas, e as pontes, de pedra ou madeira, cos seus nomes. Foi
Fontan unha verdadeira esponxa que absorbeu, ademais dos aspectos
fisicos mais relevantes e significados da terra galega, o idioma e a
toponimia, e con iso puxolle face ao territorio galego. A stia precision é
tal que apenas puido ser superada até o século XX, no Mapa Topografico
Nacional 1:50.000, finalizado en 1955, e a cartografia por satélite.

Durante dezasete anos fixo viaxes polo territorio a cabalo e en bu-
rro, cos seus instrumentos de medicion. Cun improbo traballo de campo,
coloca 467 estacions xeodeésicas en Galicia, 3 en Portugal e 43 nas terras
lindeiras das provincias de Asturias, Ledn e Zamora e, tomando as me-
didas de latitude, lonxitude e acimut in situ, engadialle a altitude. Todo
isto para acadar un instrumento practico para a posterior realizacion do
trazado das vias de comunicacion dun pais como o noso, bastante illa-
do. Unha obra arquitectonica senlleira, a Torre do Reloxo da catedral
compostela, da autoria de Domingo Antonio de Andrade, mestre arqui-
tecto e tratadista do Barroco, outro grande desta terra, de quen dixo
Gonzalo Torrente Ballester «en cuyo espiritu debia sonreir un angel»,
foi o punto cero desta aventura cientifica. A revolucionaria empresa,
realizada con método cientifico, anticipouse a implantacién no Reino do
sistema métrico decimal, e levouna a cabo coa técnica da triangulacion
xeométrica, dende os anos 1817 a 1834, en plena transicién dos réximes
politicos do Absolutismo e o Liberalismo. Dlas pequenas chiscadelas
fano entranable: no lugar de Melias (Sta. M?) de Ourense engade «Pa-
tria del Ilmo. Feijo», e en Porta do Conde pon entre parénteses «Pa-
tria del autor». A magna obra foi finalmente gravada en 1845 por Louis
Bouffard, e levada as pranchas, a fin de imprimilo, por M. Lémercier et
Cie. en Paris. Unha obra magna que iniciou a partir das ensinanzas de
José Rodriguez Gonzalez, profesor seu na Universidade de Santiago.

Como consta na Carta, Fontan era daquela Director do Observato-
rio Astronomico de Madrid, Deputado a Cortes e Individuo de la Aca-
demia de la Historia y de la Sociedad de Geografia de Paris, e ademais
ex-profesor de Matematicas sublimes y de Mecdnica Industrial en la
ciudad de Santiago. Precoz nos estudos, tina as carreiras de Filosofia e
Letras e Teoloxia. Foi un serodio home da Ilustracion en pleno século
XIX, con fabrica de papel en Noia, un home culto que dominaba o latin,
o francés e tamén o inglés, e que, sen ter o predicamento dun Alexander
von Humboldt no campo das ciencias da terra, pddese dicir que foi, den-
de o seu traballo, moi reconecido, do que é proba o mapa de Francisco
Coello de Portugal y Quessada. Foi deputado en Cortes dende 1836 e
durante oito lexislaturas por Pontevedra e Lugo até 1843. A sta adscri-
cion ao Partido Liberal supuxolle alguns atrancos para amosar o seu
traballo durante o reinado absolutista de Fernando VII, motivo polo que
llo presentou en 1834 a raina rexente Maria Cristina de Borbon.

Faleceu, en 1866, nas Caldas de Cuntis, até onde se desprazara
doente para tomar as augas buscando remedio dos seus males. Foi en-
terrado en Santiago, onde vivia, mais nun segundo momento 0s seus
restos foron trasladados solemnemente o 30 do mes do Nadal de 1988
ao Panteon de Galegos llustres sito na igrexa compostela de San Do-
mingos de Bonaval. Ali repousa con Rosalia de Castro, e ademais na
compana de Alfredo Branas, Francisco Asorey, Ramoén Cabanillas e Al-
fonso D. Rodriguez Castelao. Ramén Otero Pedrayo, o gran poligrafo
das letras galegas, tina pendurado no Pazo de Trasalba (Amoeiro) un
dos exemplares, e de sempre considerou a Carta como «o rostro do
pais». Catedratico de Xeografia, publicou en 1926 unha Guia de Galicia
co fundamento no mapa, dependencia que se aprecia en Arredor de si,
novela sta de 1930 publicada pola Editorial Nés, na que Adrian Solovio,
o protagonista, «lia nomes de montes, de rios, de pobinos, de ermidas. A
luz ia seguindo o trazado dos caminos...», esclarecedora cita. Alcumado
en vida o Patriarca das Letras Galegas, escribiu en 1974 o prélogo da
edicion facsimilar que fixo a Asociacién del Cuerpo de Topodgrafos. A
Carta foi exhibida por primeira vez en 2010 no pazo de Fonseca, segun-
da sede historica do Parlamento, tras a fase constituinte no pazo de Xel-
mirez. A Real Academia Galega de Ciencias dedicalle este ano 2018 o
Ano da Ciencia ao ilustrado Fontan, astrénomo, deputado, empresario,
cientifico, e promotor do ferrocarril.

No eido da pintura, por estes anos en que Domingo Fontan viviu
comeza un tempo novo, o alborexar das artes do pincel. José Couse-
lo Bouzas (1869-1962) constatouno xa dende a época do reinado de
Fernando VII, dende as suas pescudas sistematicas nos arquivos. Cos
datos de primeira man dos que era conecedor o crego e investigador
de Valga, dabase conta de como a pintura de cabalete aumenta, si-
nalando que iso era debido «al incremento de nuestras ciudades, la

8Os libros que garda e
conserva a institucion
parlamentaria nas
dependencias da sua
biblioteca histérica son
mais antigos no tempo,
ben valiosos e significados,
mais a divulgacion desta
riqueza non é deste lugar,
que se centra desta volta
na pinacoteca e esculturas
asociadas.
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mayor independencia y bienestar de las clases agricolas y mayor desa-
rrrollo comercial y cultural».? Son os tempos estilisticos do Romanticis-
mo, primeiro, que comparte protagonismo co Realismo un tempo, para
imporse despois, é dicir, dende Jenaro Pérez Villamil (11854) a Serafin
Avendano, respectivamente. E na segunda metade do século, precisa-
mente, mudan as cousas co auxe da burguesia e a sua implicacion na
estimulacién do ensino, dende as Sociedades Econdmicas, un estimulo
docente que explica en gran medida o labor dos mestres artistas José
Maria Fenollera, Modesto Brocos (11936), quen desenvolveu parte da
sUa vida, dende 1890, en Brasil, e Mariano Tito Vazquez (11952) en San-
tiago; Navarro, Pardo Reguera ou José Ruiz Blasco (11913), o pai de Pi-
casso, na Corufa, do que seria ou seu mestre Isidoro Brocos (11914); ou
Eduardo de la Vega en Ferrol. O que pintan vai dende aqueles estilos,
en resaibos, até a pintura de historia, o costumismo e o academicismo,
nunha época tan proclive ao xustillo e aos xeitos arrogantes como a da
Restauracion monarquica.

Mais sera nos anos finais do século XIX cando comecen a despuntar
as linas de modernidade en diversos autores que, nados todos na dé-
cada dos setenta, teran o seu florecemento nas primeiras décadas no
novo século. Eles son Joaquin Vaamonde Cornide (A Corufa, 1871-Pazo
de Meiras, A Coruna, 1900) e Jenaro Carrero Fernandez (Noia, 1874-
Santiago, 1902), que, con Ovidio Murguia de Castro e Ramoén Parada
Justel, conforman o que se deu en chamar na historiografia artistica a
Xeracion Doente, denominacion que lles deu o tamén artista Felipe Be-
llo Pifieiro (11952), ao que nos referiremos mais adiante. Na sta honra,
e na de todos eles, deberiamos «esfollar a camelia dos sonos», como
dixo Manuel Rivas na inauguracion dunha exposicion conmemorativa
sua. A tempera morte de todos eles fara que queden cortados os seus
periplos vitais cando apenas tinan percorrido trinta anos, mais non asi
o impulso da sua influencia.

Esta lutuosa coincidencia de fin de século ten, non obstante, a luz
auroral dun rexurdimento, ainda que feble, que se relacionou coas duas
grandes figuras literarias da nosa terra, Rosalia de Castro (11885) e Emi-
lia Pardo-Bazan y de la Rua-Figueroa (11921). A condesa, que casara
nas Torres de Meiras, unha das casas que tina a familia, é a celebrada
autora de Los Pazos de Ulloa e La Madre naturaleza, conecidas obras de
estilo naturalista na lifa de Emile Zola ou Guy de Maupassant, mais no
campo da arte ten mais importancia para nds unha obra posterior, de
comezos de século, La Quimera, baseada na vida de Vaamonde, figura-
do como Silvio Lago, a quen protexe a compositora Minia Dumbria, que
vive na Alborada, Meiras, sendo aquela a escritora.

2.2. OVIDIO MURG:UiA DE CASTRO E RAMON PARADA JUSTEL,
DENDE A XERACION DOENTE

Son estes dous malogrados artistas, de curtas vidas, tronzadas po-
las doenzas e as enfermidades, intérpretes das correntes a la page ma-
drilenas, principalmente, mais tamén romanas, no caso do ourensan. E,
sen formaren realmente un grupo, os dous artistas tiveron amizade con
Jenaro Carrero, e ideais parecidos.

Ovidio Murguia de Castro (1871-1900). Pintor nado no pazo de Les-
trove, Padron (A Coruia), onde vivia a familia —Rosalia de Castro, nai
sUa e nai nutricia como poeta do Rexurdimento Galego en literatura,
Manuel Murguia, o pai.. —, formouse en Santiago, na Sociedad Econo-
mica, onde impartian clases Juan José Cancela del Rio e José Fenolle-
ra, actividade formativa na que coincide con Jenaro Carrero. Vivira na
cidade até o ano de 1885, en que morre a sta nai. Comezaba entén a
pintar vistas e paisaxes da contorna, tematica que non abandonara nos
anos seguintes. Trasladarase para A Coruna en 1895, onde conecera a
arte de Serafin Avendano, pintor paisaxista, mais Ovidio gustou tamén
da vision que del tina o pintor cantabro Casimiro Sainz y Saiz, con sona
neses anos. Foi enton cando se deu a conecer, amosando as suas obras
nos escaparates comerciais.

En 1897 trasladase a Madrid para ampliar contactos e horizontes, e
vive na casa de Alejandro Pérez Lugin (1870-A Corufa, 1926), co que es-
taba emparentado, nun ambiente propicio para iso, mais tamén inmer-
so nun mundo relacionado coa literatura, un continuum do que deixaba
na casa familiar. Pérez Lugin estudara en Compostela e retratou o am-
biente universitario en 1915 na famosa obra La casa de la Troya, nome
dunha pensién das inmediacions do vello mosteiro de San Martino Pi-
nario. A sta actividade de copia no Museo del Prado faino aproximarse
a Claude Lorrain, un grande da paisaxe do Barroco, ademais de a Carlos
de Haes, que morreu en 1898, Velazquez ou Fortuny, dos que capta a
esencia do retrato, como apreciamos nas obras do Parlamento. O con-
tacto con Eugenio M? Montero Rios axudaralle a traballar no Ministerio
de Ultramar, ademais de lle encargar a decoracién do seu pazo en Ga-
licia, en Lourizan (Pontevedra), inconcluso pola stia prematura morte.
Aquel persoeiro compostelan, avogado e xurisconsulto con catedra, no
desempeno politico levou carteiras nos gobernos da lina liberal con Sa-
gasta, sendo dende 1898 presidente do Senado, posto dende onde foi
tamén valedor de Parada Justel.

Os dous oleos deste artista que ten o Parlamento son un Retrato fe-
minino, de 1897 (‘0. Murguia (sublifado) / 1897’), e un Retrato masculi-
no, de 1898 (no lado inferior esquerdo da obra, en vermello, ‘O. Murguia

* COUSELO BOUZAS [1950].
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(sublinado) / 1898’), obras dos anos en que vive en Madrid. Aquela viste
un blusén escuro que se pecha con presilla de tea simple abotoada no
pescozo, con ombreiras altas, e pregamentos no corpo, peiteada cara
atras, raia ao medio, e mirada cara ao alto, decidida; o home ten os ollos
mirando baixo e un xesto cos beizos como de asubiar, quizais un labio
leporino, ou ben ricto de seu do rostro, que disimula co bigote curvo. A
luz que ilumina ambas as duas figuras vén da dereita, e permite apreciar
a calidade do artista no volume da cabeza do alfinete sobre a branca
camisa, que reflicte a sombra, unha boa técnica nun adobio elegante
masculino, de chaqueta e fino lazo negro no colo da camisa; sendo no
caso da muller un pequeno pendente.

Ramon Parada Justel, artista nado en Esgos (Ourense) en 1871, é
0 mais dotado de todos os da Xeracion Doente, o de formacion mais
ampla e de historial mais brillante,'° pois, tras os estudos na capital
provincial, marcha a Madrid en 1888 e aproba co nimero un o ingreso
na Academia de Bellas Artes de San Fernando, na que acadara premios
en diversas materias. As ensinanzas de Silvio Fernandez na cidade das
Burgas foron ben aproveitadas. Aqui vivira cinco anos, e do seu paso
polo Museo do Prado consérvase unha copia d’A serpe de bronce de
Van Dyck, ao tempo que comeza a facer retratos de empeno, empe-
zando polos seus pais. Cunha bolsa da Deputacion de Ourense viaxa en
1893 a Roma, a Academia Espanola de Belas Artes, onde comparte cos
directores Alejo Vera, Francisco Pradilla e José Villegas unha atmosfera
estimulante e creativa, coa liberdade que desexaba no persoal, e pola
que deveceu, mais non conseguiria regresar. La esclava de Nerén e Otra
Elena pompeyana son deste tempo, na lina arqueoloxista de Alma-Ta-
dema, da que se afastara decontado coa sta imaxinacién. Dende esta
personalidade, e gran preparacion, que completa con copias velazque-
fas feitas no seu estudo nas Vistillas (Madrid), presentarase as Exposi-
cions Nacionais. Los satélites (xantar) acada en 1899 o premio Medalla
37 clase. A obra, que pertenceu ao politico Montero Rios, & hoxe propie-
dade do Museo de Ourense, no que se conserva 0 maior conxunto de
obras que realizou, ademais de apuntamentos e bosquexos, ou efectos
persoais de relevancia, doazén da sua irma.

Para o exame de Roma, e dende o tema obrigatorio, La familia del
anarquista en el dia de su ejecucion, foi suspendido ao considerar o xu-
rado que Parada Justel xustificaba a accion, segundo a composicién rea-
lizada, e non lle serviron as explicaciéns dadas da sua escolla para esta
dura tematica social e tan ideoldxica dende o punto de vista do canon
relixioso; mais acadaria reconecemento na bienal de 1900 do Circulo de
Bellas Artes. A medalla de 3° clase por Recuerdo de las joyas, na expo-
sicion de 1901, foi o seu derradeiro triunfo, antes de morrer en 1902, a
consecuencia da tuberculose, enfermidade que arrastraba dende habia

anos.!* En Ourense era profesor dende aquel ano da Escola de Artes e
Oficios, e con anterioridade tinase encargado de decoraciéns murais en
edificios relixiosos, e retratos burgueses e de amigos, por mais que a
paisaxe e as composiciéns de invencion semellan ser aspectos de em-
peno no seu caminar plastico.

A obra do patrimonio parlamentario esta inconclusa, polo que non
pode estrafar que estea sen sinatura. E un Retrato de muller, relativa-
mente nova e que semella estar sentada. O artista, ao que se atribue
este 6leo sobre tea, tina moi avanzado o rostro, e bosquexado o corpo,
os cales se achan limitados polo fondo base, que lle aplica como fase in-
termedia, polo que resulta corpo, vestimenta e tocado sobre a cabeleira
unha silueta, dandonos a sensacién de estar a figura feminina diante
dunha parede clara. Dispon con pericia a luz, sobre a disposicién do
corpo nun cinematografico plano americano, avant la lettre, que a ilu-
mina pola dereita e dende arriba, co que consegue un acaido relevo da
figura retratada en dous planos, o iluminado e o penumbroso. Un xesto
como de tristura hai na sua mirada, cos ollos semientornados que miran
para a sua dereita. A modelo posa levando un gran aro na orella derei-
ta, e cobre a cabeza cun pano asimétrico, que lle cae sobre o ombreiro
daquel lado, dandolle volume a cabeza, na que se adivina unha ampla
melena recollida por tras co pano, e na parte alta dela leva unha gran
flor vermella coa que o artista equilibra a pose da figura, reforzando a
mirada dela.'?

2.3. NOS ALICERCES DA PINTURA GALEGA

E ao lado da Xeracion Doente nestes anos de comezos do século
XX hai outros artistas que, ademais de traballaren para a burguesia, ti-
veron tempo de afondar nos seus caminos plasticos persoais. Serafin
Avendano (Vigo, 1838-Valladolid, 1916), recoiiecido e de prestixio, foi
un deles, dende o cultivo da paisaxe de caracter realista, mais con ca-
rreira fora da nosa terra. Viviu en Bélxica e Italia, aqui até 1891, e foi
amigo de Giuseppe Verdi. Unha ampla e interesante vida de éxito, que
tina dende un debuxo rigoroso paixén polos efectos luminosos, nuns
anos nos que en Paris comeza a gran aventura da arte contemporanea
co Impresionismo, primeira fenda nos estilos que se vinan sucedendo
na arte occidental dende o final do Go6tico e comezos do Renacemento
italiano. O seu son os efectos luministas na vexetacion e na auga, e as
escenas rurais, interpretadas con frescura e sen academicismos. Cando
en 1899 se presente unha vez mais ao concurso da Exposicién Nacional
de Bellas Artes, acadara a terceira medalla, ex aequo co malogrado e
bo artista daquela xeracion Jenaro Carrero.

10 Sobrino Manzanares
[1982].

11 | IMIA GARDON [2014,
I]. <Ramén Parada Justel
(1871-1902). No marco da
Restauracion borbénica
afonsina», Galegos de
Ourense 2 (Juana Lopez,
J. de, Prada Rodriguez,

J,, Rodriguez Teijeiro, D.,
coord.), 93-106.

12 A obra debe ser tomada
como unha atribucién.
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Moi influente foi o relevante artista Fernando Alvarez de Sotoma-
yor (1875-Madrid, 1960), nacido en Ferrol e que, ainda que apenas viviu
en Galicia, estivo moitas veces nela dende os seus pinceis. Ocupou unha
relevante posicion de escala no réxime franquista, apoiandose nas suas
notables calidades plasticas pictéricas. Representante eximio da pin-
tura academicista, con estancia na Academia de Bellas Artes de Roma,
fixo viaxes por Europa e levou premios nas exposicions nacionais, vin-
culandose ao Museo do Prado dende 1919, en que foi o seu director, car-
g0 que desempenou até comezos da II° Republica e que recuperara en
1939, ocupando a praza até a sua morte. Dende 1953 foi tamén director
da Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Fixo principalmente
pintura figurativa, dende o manexo do luminismo sorollista, técnica coa
que bosquexa as suas figuras. No outono de 1905, como escribe o Mar-
queés de Lozoya nunha monografia que lle dedica pouco despois da sua
morte,* dera en pensar na sia mocidade, e ao lembrar as kermeses de
Flandres, preguntouse: «;no eran nuestras foliadas? El blanco lechoso
de nuestras paisanas contrastando con el encendido tono de los po-
mulos y el barniz ligeramente amarillento de la piel dorada por el sol,
¢no eran gemelos de los modelos de Franz Hals y de Rembrandt?». A
resposta foi Los abuelos, de 1906, co que obtén a primeira medalla. E
dende entén cambia os motivos anecdéticos e epiteliais en pintorescos,
é dicir, fai nunha proposta que vai do rexional até o universal, conver-
téndose no principal divulgador costumista de Galicia, unha forma de
vela que callou, con variantes, na primeira metade do século XX. Foi a
sla maneira de achegarse ao neotrobadorismo e ao celtismo cultivados
por escritores e artistas no primeiro terzo do século.

No seu ronsel estivo o artista pontevedrés Carlos Sobrino Buhigas
(1885-Vigo, 1978), representado nos fondos parlamentarios por No pei-
rao, obra de 1940 firmada e datada na parte inferior esquerda, un éleo
sobre lenzo de grandes dimensidns no que as figuras se achegan entre
si formando grupos, enmarcadas nunha paisaxe sempre convencional,
que noutras das suas obras sera un fondo arquitectonico, co urbanismo
tipico das vilas marineiras. Dende un preciso debuxo e formas sélidas,
detense nas faenas do porto marineiro da ria, coa chegada do peixe e
a sla venda, sendo aqui o transporte das redes polos homes as lanchas
e barcos, que descargan outros dun carro de bois marelos. A sensacién
de dinamismo complétana os nubeiros e as gaivotas en voo sobre a
ria. Coloca Sobrino un grupo de mulleres redeiras de diferentes idades
na esquerda, en primeiro termo, sendo a mais vella delas a que esta
a coser. O artista asina e data a obra sobre a rede. E con sabedoria
compositiva crea ritmos curvos coas redes e algunhas das figuras, que
reforza con acentos cromaticos, do pano marelo da redeira de peirao a
picarina da faldra marela até o marineiro co chuvasqueiro, da mesma
cor. E introduce acenos, como o da muller que axuda e que olla para
nos, e por tras dela venen outras mulleres coa patela na cabeza. Eis, en

suma, un plasmar figuras emblematicas de traballo, que noutros cadros
é a figura que leva o balde coa auga encima da cabeza. E todo isto con
ricas cores nas vestimentas. Con anterioridade, o artista tina feito desta
tematica o triptico Gentes del mar, que contrapuxo a Gentes del campo,
arredor de 1931, exaltaciéns da vida popular.

Sobrino Buhigas obtivo na sua traxectoria diversos premios, como
a medalla de ouro na Exposicidén Rexional de Santiago en 1909, logo de
ter superado as dificultades que a sta familia lle puxo, pois oponiase ao
seu ingreso na Academia de San Fernando en Madrid, para facer estudos
de Comercio, mais acabara por entrar na profesion logo de aprobar a
oposicion a catedras de debuxo e composicion. En 1915 acada a tercei-
ra medalla na exposicion nacional de Bellas Artes, e a 2° na Exposicion
Universal de Panama por unha paisaxe dunha rda dunha cidade galega.
Dunha Corredoira é a outra obra sua no Parlamento, 6leo sobre lenzo
asinado na parte inferior dereita, fragmento dun rueiro do rural de tema
oposto a outra descrita e analizada, pois nesta o ollo do artista céntrase
nos contrastes da penumbra baixo a parra, e da casa, que protexen a ve-
cinos e caminantes do forte sol que ilumina o fondo do predio e casa do
outro lado da corredoira. E faino cunhas grandes pinceladas de proxenie
impresionista que nos dan a vision dunha Arcadia preto de nés. O lonxe-
vo artista, que fora amigo do gran Castelao, co que fixo unha exposicion
conxunta en Pontevedra en 1917, no estudio fotografico de Saez-Mon,
impartira docencia en Vigo na Escola de Artes e Oficios, e fai ilustracions
para revistas e diarios, tiradas dos seus apuntamentos tomados nas suas
viaxes documentais por Galicia; mais € na acuarela, a que se dedica nos
seus derradeiros anos, onde podemos seguir a sua traxectoria até o final.

Algo maior ca Carlos Sobrino era o corunés Francisco Lloréns Diaz
(1874-Madrid, 1960), polifacético artista que gustou da bohemia e foi
un animoso divulgador da paisaxe galega, a que pinta cunha esceno-
grafia que ten moito de teatral, dandolle un ar sentimental e romantico.
Moi precoz, dende a Escola de Artes e Oficios, con quince anos ingresa
na Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, e € companeiro de
Gutiérrez Solana, sendo alumnos de Carlos de Haes. Nestes anos pinta
no Museo del Prado, do que foi copista, especializandose en Murillo e
Velazquez, da escola espanola, e Rubens, da flamenca, todos artistas
da época do Barroco. A influencia de Sorolla, no taller do cal traballou,
dalle unha técnica con grandes recursos, sendo a luz e o seu tratamento
unha das suas caracteristicas. En 1899 gana o concurso para ter a bolsa
da Academia de Espana en Roma, e ali estara catro anos, para pasar a
Bruxas (Bélxica), onde vive un ano; en 1906 regresa a Coruna.

Desta fase da sua vida é Escea de xénero, 6leo sobre lenzo firma-
do na parte inferior dereita, e datado entre 1903-1904. Tratase dunha
escena nunha praza, con mulleres vendedoras de peixe sentadas ante

13 Cfr. Sotomayor, Madrid,
1968.
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grandes cestos cilindricos co produto, e outras mulleres de pé que mi-
ran con movementos calmos. O artista ocupa o espazo coas figuras e
os elementos deste especializado mercado protagonizado por mulleres,
que foi o que lle chamaria a atencion, coas sldas vestimentas escuras,
abrindo a escena cara ao fondo, e a casa de cores calidas. Esta escena
de xénero & un campo formativo no que non persevera, pois implicarase
no concreto da sua terra, pintandoa, espallando o seu encanto e calida-
des, as suas cores, luces e horizontes, e aproximandose aos recunchos
elixidos cunha sinxeleza propia dunha persoa que a ama fondamente. E
nas suas estadias na Coruna pinta con paixon a ria do Burgo, as branas,
o rio Eume, o val de Samoedo, a ponte romana, Mera, Manana en las
Marinas... O artista, de nai galega e pai catalan, gustou do impresionismo
e 0s post-impresionistas, como Cézanne, e foi influenciado polos artistas
catalans Anglada Camarasa, Ramon Casas, Santiago Rusinol ou Santiago
Mir. Viviu en Valencia dende a Guerra Civil, pois a division de Espana
coincidiu coa sua estadia en Madrid, cidade na que fixara unha das suas
residencias. Foi académico numerario da Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Un cadro seu dedicado as Rias Baixas foi medalla de
honra no Salén de 1922. A sua pincelada ampla, da que xa falamos, de
caracteristicas calidas e untuosas, de brillante cromatismo case sensual,
pola sua riqueza, entroncano cos estilos do Modernismo e o Simbolismo.

E tamén nesta xeira tematica e estilistica de Sobrino e Sotomayor,
achase Roberto Daniel Gonzalez del Blanco. Leonés de berce (1887), vin-
culouse a Galicia dende moi novo cando, orfo de pai, chega coa sua nai a
Compostela para vivir & beira dun tio materno, Eugenio del Blanco Alva-
rez, que era chanceler na curia diocesana. Na cidade medra e estuda, no
tempo do arcebispo José Maria Martin de Herrera (1889-1922), e neste
ambiente eclesiastico que o acubilla na cidade vivira até a fin dos seus
dias, en 1959. Do seu estudio sairon as obras que espallaron a imaxe de
Galego, como tipo iconografico canénico popular do imaxinario, na pri-
meira metade do século XX, concepto de seu que se prolonga coas fotos
das postais practicamente até finais daquel. Compaxina o bacharelato
coas clases con José Fenollera, ademais das de Mariano Tito Vazquez, e
e encaminado a Madrid para estudar Ciencias Exactas, en 1905, carrei-
ra na que non persevera. Pasa a estudar Medicina, até licenciarse, sen
deixar nunca a pintura, tomando clases nocturnas no Circulo de Bellas
Artes. O seu non era capricho, pois xa en 1908 se presentara a Exposicion
Hispano-Francesa de Zaragoza e acadara unha terceira medalla, galar-
don que tamén consegue no Nacional de Artes Decorativas de 1911. Fai
viaxes por Oriente proximo, e vive un ano en Florencia con outros artis-
tas. A Grande Guerre sorpréndeo de viaxe por Turquia e Grecia, e cando
regresa a Madrid, en 1917, consegue unha terceira medalla no Nacional
de Bellas Artes. Vivira en Cuba e pasara a EE.UU. para residir en Boston
e Nova York durante cinco anos. Xa en Santiago en 1924, trasladarase
a Cadiz tres anos despois en calidade de catedratico de Anatomia Pic-

torica da Escola de Artes y Oficios. En 1932 volve a Compostela para
ser o director de Artes e Oficios, mais marchara dous anos despois para
Madrid como profesor de debuxo na Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, da que era académico numerario dende a época gadita-
na. Mais ao pouco volve para Compostela, onde xa residira até a fin dos
seus dias, e exerce de profesor de debuxo na Escuela de Trabajo e pinta,
asentandose entre a burguesia, e ademais dende a decoracién, asociado
a Enrique Meyer. Nos seus cadros, moitos de gran formato, a tematica
campesina é grandilocuente, con algo de ampulosidade, dende casos
menores, sucedidos, recreando ambientes cos personaxes, sendo a sua
técnica apropiada, mais deixando un resaibo a ficcién. Morreu en 1959.

A obra da coleccién do Parlamento, O carro (ca. 1934-1935), esta pin-
tada na época de director de Artes e Oficios. Tratase dun éleo sobre lenzo,
de gran porte, que leva unha inscricion na parte inferior dereita, «R. GON-
ZALEZ del BLANCO / AGUEIROS». As tres mulleres novas do cadro visten
vestimentas de campesinas e levan mantons de cores vivas que cruzan
sobre as camisas. Traen un carro de bois cheo de palla, e unha delas esta
deitada enriba, cos estadullos a man, sorrindo, mentres outra delas de-
tén a xugada e colle a vaca dos cornos, e malia que a que leva o carro
coa carga ten a aguillada, o transporte detense. Unha escena amable,
de anécdota, nun camino sen valados e preto dunhas maceiras, cunhas
mulleres vizosas, case repoludas, co que quere transmitir un ambiente
de ledicia no traballo, a idea dende o bucélico do mundo rural. Un episo-
dio anecdotico da vida do campo, lonxe da realidade, dende as leccions
aprendidas de Tito Vazquez, e Alvarez de Sotomayor. Agiieiros, variante
de Augueiros, sera o lugar do sucedido, un microtoponimo en realidade.

Carmen Rodriguez de Legisima foi unha rara avis no mundo da arte,
a que chegou como filla dunha familia pacega de terratenentes rurais
en Lousado-Pifor (Ourense), onde naceu en 1896. Estudou maxisterio,
carreira que non exerceu, e dedicouse a pintura como afeccién, ao igual
que a sua irma Matilde, que sempre estara a caron dela, nun segundo
plano. Logo da serodia primeira exposicion que fai en 1943 na galeria
madrilena Macarrén, presentouse a Exposicion Nacional de Bellas Artes,
co cadro de Obdulia titulado Retrato de mi hermana, acadando a primei-
ra medalla de prata. O concurso era a terceira vez que se convocaba e
era unha porta que parecia ter aberto o triunfo dous anos antes a lucen-
se Julia Minguillon. A sua familia, co seu irman franciscano a fronte, unha
alta xerarquia da Obra Pia de los Santos Lugares de Jerusalén, da Real
Basilica de San Francisco el Grande de Madrid, e o guipuscoano Elias Sa-
laverria, pintor decorador que aqui morreria en 1952 restaurando pintu-
ras, impulsarona. Segue pintando, acada outra medalla no concurso de
1948 e vai presentando a sua obra en exposicions colectivas en Lisboa,
Paris, Roma ou Londres, sempre moi esquiva, facendo outra individual de
novo na Sala Macarrén en 1965, e contra a fin dos seus dias convencera-
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na para facer unha individual en Vigo, onde vivia. Realizouse en 1979 e
resultou todo un descubrimento, mais a autora morre no ano seguinte.
As influencias de Cézanne e Van Gogh na pincelada e nas cores vense en
certo modo en Flores, obra da coleccion do Parlamento, datada en 1943,
un 6leo sobre lenzo. A natureza morta, asinada na parte inferior esquer-
da como «C. de Legisima», € unha obra de acaida factura, composicion
fresca que semella estar sen definir na parte superior, mais o bouquet
desas miudas baias laranxas da Piracantha coccinea, conecido arbusto
de xardin con follas de cor verde intensa, pequenas e algo elipticas, dis-
postas nun alto xerro de cristal, esta colocado nun indeterminado lugar
exterior. A luz misteriosa que emana do fuste do cristal, nun espazo de
densas sombras, e o reflexo dentro dos talos na auga, son un fragmento
que pondera a calidade acadada pola discreta artista.

Moi lonxe daquela intimista obra hai outra conecida como Pastora,
6leo sobre lenzo de 1944,* firmada na parte inferior dereita «C. de Le-
gisima», que, malia o titulo, € unha Santa Inés, titulo que proponemos
dende a analise iconografica. A figura da moza loira leva o inconfundible
nimbo dourado da santidade rodeando a sua cabeza, que se xira para
ollar cara a sta esquerda. Cando comezaba a achegarse a adolescencia
a santa morre martirizada, polo que leva a palma na destra, elemento
falante alusivo de defensa da sua virxindade, polo que a artista lle co-
loca unha branca flor de lirio na outra man. Hai no cadro un fermoso
ano que camina cara a nos e nos fita, animal co que se relaciona a carda
tradicional cun vélaro que leva apoiado no ombreiro esquerdo, na direc-
cion da mencionada ovella. Unha obra relixiosa de seguro con perfil no
seu contorno e circulo de amizades, consonte coa época ha que viviu, a
sua educacion cristia e circunstancias, con varios dos seus irmans curas
e monxas, como tantas familias en Galicia dende finais dos anos trinta.

Juan Luis Lopez Garcia é un artista compostelan, cidade onde nace
en 1894, que adoitaba asinar sempre como «Juan Luis», e asi tamén esta
na obra que posue o Parlamento, Manana de domingo, 6leo sobre len-
zo sen datar. Dende picarino axudaba no taller artistico do seu pai e
pasou pronto pola Escola de Artes e Oficios da sua cidade natal, onde
recibiu ensino de Mariano Tito Vazquez. Ten que ponerse a traballar
pronto e faino na catedral de Mondonedo, na que pinta a sua absida, e
restaura retablos, caso do da igrexa de Arcos de Furcos, en Cuntis, te-
matica de tipo relixioso que sempre practicara, como no exemplo que
nos ocupa. Pasou a Madrid en 1913, onde fara copias no Museo del Pra-
do. Fai viaxes por Italia e Suiza e achégase tamén a Paris. Concorre as
Exposicions Nacionais de Belas Artes: € premiado en 1917 coa terceira
medalla, obtén a segunda en 1922 e unha primeira, cun tema marinei-
ro, no ano 1941, ano no que tamén fora premiada Carmen de Legisi-
ma. Mais o forte seu son os temas de costumes con escenas de xénero,
e 0s da paisaxe. Este destacado pintor é representativo dunha Galicia

tradicional, e a sia obra é un espello do mundo rural, cos seus prota-
gonistas, destacando a omnipresenza da Igrexa. Asi foi até os anos da
Guerra Civil, para ir mudando a tematica e a técnica, cezanniana cada
vez mais, entre 0s anos corenta e sesenta, época barcelonesa, e retomar
a tematica rexionalista e tradicional dos tipos e temas galegos logo da
sUa xubilacion. Asi, é da primeira época Exvoto (ou Romeiros), do museo
Quinones de Ledn, Vigo (ca.1925), no que as figuras son un pretexto para
pintar a fachada do santuario. Na obra da pinacoteca parlamentaria,
posiblemente dos ultimos tempos do artista pola pincelada un tanto
esvaida, vai tamén a igrexa, esta con alta torre barroca, na cima do ou-
teiro e da composicion, ocupando o grupo de tipos populares rurais a
maior parte do lenzo, como un friso escultérico, cunha pincelada debe-
dora do primitivismo granitico dende a cor, estética da esencia galega
preto de Francisco Asorey, amigo seu. O mais significativo da obra é a
importancia da muller e os fillos, que enchen o cadro dende o primeiro
plano, escaseza de homes novos do que cabe inferir que estean lonxe,
na emigracion. Tratase dun dia de domingo, pois as mulleres locen nas
cabezas e aos ombros vizosos panos de cores. Malia traballar moitos
anos en Barcelona, e vivir en Madrid, o santiagués Juan Luis mantivo
constante contacto con Galicia. Pasou tempadas na sua casa-taller da
Anllada-Cuntis (Pontevedra) e faleceu en 1984 en Santiago.

Outros dous artistas con obra nos fondos foron Camilo Diaz Balifo
e Alfonso Rodriguez Castelao. Ambos deixaron pegada de seu, dende
as suas propias vidas, no caso do primeiro, ou tendo que afastarse de
Galicia, para acabar morrendo lonxe dela, o segundo. O primeiro, Ca-
milo Buenaventura Diaz Baliio (Ferrol, 1889-Cerceda, A Corufa, 1936),
foi un intelectual galeguista, membro das Irmandades da Fala dende
1918, para as que desenou a sua bandeira. Escribiu artigos na prensa
e da sua autoria € un libro, Conto de guerra, de 1928. Colaborou ade-
mais nas revistas Lar, A Nosa Terra e Nos. Outra actividade sua, pola que
acadou reconecemento, foi como escendgrafo teatral, primeiro nunha
compania de zarzuela e despois coa empresa cinematografica Fraga,
de Vigo, para a que fixo ademais carteis. Este artista multidisciplinar,
dende os estudos iniciais na Escola de Artes e Oficios, acadou o posto
de delineante na Deputacién da Coruna. Posteriormente pasou a ser en
Santiago funcionario municipal e asesor artistico, e no seu obradoiro
de arte fara tarefas de artista grafico. Da sia man é o famoso cartel da
Coral de Ruada, de Ourense, para a sua xira por Sudameérica.

Para a propaganda da campana do Estatuto de Autonomia de Gali-
cia, plebiscitado o 28 de xuno de 1936, fixo un dos mais conecidos car-
teis da campana, que se acha nunha das estancias do Parlamento, o
cartel do Estatuto: sobre fondo claro vai unha muller vestida de azul
que se apoia nunha gran roda dentada, alusiva ao progreso, e levanta
coa esquerda a pélina de oliveira, simbolo da vitoria. No peito leva o

14 Na parte superior
esquerda semella ter un
pequeno sete, fragmento
triangular ben visible

que fai necesaria unha
intervencion restauradora.
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Escudo de Galicia, e a sia cabeza vai cuberta por un amplo pano, que
lle tapa os ollos, coma unha sacerdotisa, levando na cima unha estrela.
Na diagonal destra coloca o artista os textos en negro, «<ESTATUTO /
DE / GALICIA», tapando a muller-Galicia parcialmente a ultima vogal,
e no extremo oposto, na parte inferior esquerda «SI» cunha tipografia
de maior tamano ca aquela.’®* Neste ano de 2018 foille dedicado o Dia
da llustracién, cunha exposicion na Biblioteca de Galicia, celebrado o
trinta de xaneiro, por ser a data no nacemento de Castelao.

Este é o segundo artista mencionado, unha das grandes figuras de
Galicia, cuxo nome é a denominacién da mais alta condecoracion civil
da Xunta de Galicia dende 1984, insignia que reproduce a cruz aspada
coa que ilustrou Castelao o seu libro, As cruces de pedra na Galiza, de
1950, coa inscricion Deus fratesque Gallaeciae. Alfonso Daniel Rodri-
guez Castelao (Rianxo, A Corufa, 1886-Buenos Aires, 1950) foi, no con-
texto da Xeracion Nés e a primeira Vangarda na pintura e o gravado, un
dos grandes do galeguismo, ademais dunha figura relevante no pensa-
mento politico e na literatura. Nas artes plasticas xa pintara os grandes
oleos do Nuevo Café de Vigo na década dos anos dez, nos que este po-
ligrafo, a partir do costumismo e da estética modernista, fixo unha sabia
e requintada sintese de arte coa sensibilidade do pobo. Asi foi tamén o
caso das imaxes expostas en 1920, no album Nds, vinetas satiricas reali-
zadas os anos anteriores para A Nosa Terra e El Sol, de Madrid, ademais
de Cousas, e Cousas da Vida, mais dun milleiro de vinetas que viron
a luz en diarios galegos, madrilenos e arxentinos até 1936. Participou
activamente en politica co Partido Galeguista, e foi elixido a Cortes en
1936. Mais co estoupido da guerra civil ten que marchar, e viviu refuxia-
do na Habana e en Nova York un tempo, ainda que a estadia maior no
exilio sera en Buenos Aires, na Arxentina, onde vivira, escribira e con-
cluira Sempre en Galiza, libro comezado na década dos anos trinta que
e considerado a biblia do galeguismo, pois contén ademais o famoso
discurso Alba de Gloria. Anos despois da sua morte, acaecida en 1950,
sera trasladado a Galicia e enterrado no Pantedn de Galegos Ilustres,
na igrexa de San Domingos de Bonaval, en Santiago. E considerado un
facho politico e cultural, e un persoeiro no ambito das artes.

Fixo, ademais das vinetas, diversos carteis. O Parlamento posue o
seu cartel do estatuto. Nel vai a imaxe dun home tocado de amplo cha-
peu e vestimenta que leva unha gran machada apoiada no ombreiro,
mentres dous picarinos se acubillan ao pé del, e un terceiro, con cara
triste, mira para nos e levanta unha cruz cunha bandeirola. No terzo
inferior, en letras cursivas, Para que a nosa / Terra sexa nosa / Vota O
Estatuto, esta ultima xa en letras capitais e tamano maior.* E ademais
outros dous; un deles dese momento e tematica € mais famoso: o se-
norito vestido de frac munguindo a vaca de Galicia que alimenta unha
campesina, co texto Para que remate / esta vergonza /VOTA O ESTATU-

TO; sendo o outro de 1922, co gallo do seu libro Un ollo de vidro. Memo-
rias dun esquelete, publicado ese ano pola editorial Céltiga, de Ferrol.
Na rica coleccidn do Parlamento hai outro cartel de interese, atribuido
a José Lépez Fernandez, (1918-1996), conecido por Lopez Bouza, no que
se pide o voto por unha Galiza ceibe en 1936.

2.4. 0S NOVOS E A XERACION NOS, NA CERNA DE GALICIA

A seguinte xeracion de Castelao sera a do movemento renovador
da plastica. O ensaio do artista e escritor Luis Seoane Un arte da terra,
en 1934, centrouse en Maside e Colmeiro, por seren ambos os dous ar-
tistas nesta altura que estaban a facer, dende o respecto a identidade
galega, unha arte nova nos aspectos formais. O grupo formabano os
pintores Carlos Maside, Manuel Colmeiro e Arturo Souto, con Manuel
Torres (1901-1995) e o escultor Gabriel Xosé Eiroa Barral (1892-1935),
e Luis Seoane e Laxeiro, os mais novos do grupo. E tamén, sen dubida,
nesta onda estaba Candido Fernandez Mazas (Ourense, 1902-Castro
Caldelas, 1942), personalidade independente.

Carlos Maside Garcia (Pontecesures-Pontevedra, 1897-Santiago de
Compostela, 1958) é non sé o primeiro do grupo sendn a gran figura
deste, o fundamento deles, acubillandoos baixo as suas polas, coma se
dunha arbore-nai se tratase, para impulsar coa sua decisiva achega a
nosa pintura cara a vangarda europea. Comeza a publicar debuxos en
Vida Gallega en 1918, cando cumpria co servizo militar en Madrid, fa-
ceta, a de caricaturista, que seguiu a cultivar en El Faro de Vigo. Viviu
entre Compostela e a cidade olivica e deixouse influir polo Castelao
vinetista. Deste contexto xurdira a vista de Santiago que leva por titulo
Catedral, unha pequena gran obra en gouache sobre papel, asinada por
un gran M. e sen datar, obra que non é unha das vistas ao uso dende
o parque da Ferradura, senon unha vedutta de sintese de Compostela,
coa catedral e as suas torres, a fachada da facultade de Medicina, e os
tellados de san Martino Pinario detras, facendo desaparecer a mole do
Concello-Pazo de Raxoi, para colocar diante do conxunto catedralicio
casas baixas, con hortas e arbores, murada a primeira por alta cerca, co
que crea unha arcadica vision lonxe da tirania do topografico e fotogra-
fico, coa terra en primeiro termo e o ceo enriba.

En 1925, en Vigo, a traballar para El Pueblo Gallego, esta con Ma-
nuel Antonio, correspondente en Rianxo, e Rafael Dieste, tamén rianxei-
ro. Cando viaxe a Paris entre 1926 e 1927, cunha bolsa de estudos da
Deputacién pontevedresa para estudar pintura e gravado, conecera a
pintura dos expresionistas e neocubistas, e ademais a arte de Gauguin
e Van Gogh, dous dos pais da pintura moderna, mais identificarase coa

% Firmado na parte
inferior dereita e impreso
a offset por Roel en Vigo.

¢ Tamén impreso no
mesmo lugar que o de
Camilo Diaz Balifio. A
firma do artista na parte
superior esquerda, en
maiusculas. Falta nesta
coleccién outro dos
famosos carteis, un do
propio Castelao, e o de
Seoane, co que se acadaria
asi un cuarteto histdrico
de gran forza.
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arte dos novos realistas dentro das vangardas: Soutine, de Chirico e o
primeiro Balthus. Posteriormente, con outra bolsa vai a Madrid e vive
ali catro anos. Relacidnase con Dieste e cos artistas Souto e Laxeiro. De
volta en Compostela, impartira clases dende 1933 na Escola Elemental
de Traballo, mais, comprometido por Galicia, co Partido Socialista e co
Galeguista, sera destituido en 1937, e vivira dende entén nun exilio inte-
rior en Compostela, agravado pola mala saude, o falecemento de fami-
liares e a ruptura sentimental. Deixara a sua casa-taller na santiaguesa
Rua do Vilar por Vigo, onde abre un novo. Deste momento é a obra do
Parlamento Calles de Vigo, pequeno 6leo sobre lenzo feito arredor de
1948, e asinado co seu caracteristico trazo (MAS IDE).”” Esta centrado
nun cruzamento das vellas ruas de Vigo, como as que baixan cara a do
Principe, estreitas e en pendente, que pinta con mulleres nas fiestras
e nos balcons, e unha gran planta nun balcon dos altos, elementos e
figuras que, por mais causais que nos parezan, nel nunca o son. A obra
esta construida dende o peso das estruturas arquitecténicas amoreadas
no exiguo espazo, que medran en altura, creando o sol os contrastes da
luz e penumbra nas fachadas e as contras pintadas, nunha linguaxe re-
alista cun emprego da mancha de sintese expresionista. Co nacemento
da Editorial Galaxia en Vigo, en 1950, Maside compromeétese nela como
director artistico. Participara, con duas obras, na exposicion Artistas Ga-
legos en 1951, en Buenos Aires. A stia enfermidade agravase nos anos
seguintes e morre finalmente na sia amada Compostela.

O artista de Pontecesures fai unha aposta con criterio e rigor para
achar a esencia das imaxes que superen 0s topicos costumistas, sen im-
portarlle que se trate da paisaxe de Samil, dun grupo de mulleres nun
lavadoiro publico ou un bodegoén, como na terceira obra sua que posue
o Parlamento, de rotundos perfis que tefen a estética do granito na
base: Flores, asinado (MASIDE)*® sen datar, 6leo sobre lenzo. Eis un xe-
rro cristalino con forma de copa, no que vai un bouquet composto de
roseiras, de cor rosa a central, douradas aos lados, amarela clara detras,
e outra da mesma cor, xa vencida e comezando a esfollarse, debaixo,
todas entre follas verdes e sen espinas..., que se recortan contra unha
luminosa parede, composicidn que se asenta no bordo dunha mesa con
cristal, que ten unha caixa de mistos, para que acendamos nosoutros
a luz de Galicia, que o artista fai entrar aqui pola dereita, dende unha
fiestra invisible. Unha obra que &, na sia esencia, a nova pintura galega
en clave de auténtico manifesto.

Morreu cedo, mais o seu labor non foi esquecido. Luis Seoane e
Isaac Diaz Pardo danlle o seu nome ao Museo de Arte Contemporanea,
xurdido en 1970 no Castro de Samoedo, Sada (A Corufia), no complexo
arquitectonico onde estan as Ceramicas O Castro, e que contén, na sua
singular estrutura de médulos hexagonais arredor do central, as suas
obras; e ademais as de Castelao, xermolo do movemento renovador, e

as doutros artistas como Francisco Lloréns, Xesus Corredoira, Maruja
Mallo, Francisco Asorey, Arturo Souto e a dos renovadores, Colmeiro,
Seoane e Laxeiro, e con eles as de Eugenio Granell e Urbano Lugris, fi-
guras tameén senlleiras da nosa arte. Un conxunto que fala de nos, e das
imaxes da arte contemporanea nosas.

Manuel Colmeiro Guimaras (Chapa-Silleda, Pontevedra, 1901-Salva-
terra de Mino, 1999) é un artista cimeiro da primeira arte galega, que
absorbeu as influencias dos movementos das vangardas dos anos vinte
e trinta. Coa sua filla, Elena Colmeiro Gonzalez, da que xa falamos, son
un senlleiro continuum das artes nas coleccidns do Parlamento. Foi moi
novo para a Arxentina, para vivir co seu pai e os tios que xa levaban anos
emigrados en Buenos Aires, e ali fixose pintor. Xa de volta en Galicia, e
co contacto con Maside, dara un xiro a sua forma de pintar construindo
os cadros de tematica campesina, coa aldea e as suas xentes nos traba-
llos cotians no centro, mais dun xeito mais rustico e primitivo que aquel,
rexeitando os elementos anecdoticos e o folclorismo imperante na pin-
tura rexionalista. Tense dito del como o espirito dos estilos do Romanico
e do Barroco se fan carne nos seus lenzos, e nas tarefas do gando ou a
sega, facendo que as hieraticas xentes se fundan coa terra. Pinta os gran-
des pans na feira de Bandeira, onde eran vendidos polas mulleres, pans
que tamén inclue nos seus celebrados bodegdns. Cunha bolsa da Depu-
tacion de Pontevedra vai en 1928 a Madrid para estudar na Academia
de San Fernando. Mais o artista andara por libre, aprendendo da vida e
das visitas ao Museo do Prado, sendo enton cando fara a sua primeira
exposicion en Vigo. Relacionouse cos persoeiros da sua época en Galicia,
ainda que naquel ambiente de polarizacions, tan politizado, Colmeiro
nunca se afiliou a ningun partido. Coa Guerra Civil marcha para Buenos
Aires, onde seguia tendo familia, e ao pouco xuntaranse con el a sUa
muller e os tres fillos. Aqui estara en contacto cos artistas e intelectuais,
e seguira pintando. Finalizada a guerra mundial instalarase en Paris en
1948, e exponera as suas obras aqui, en Londres, en Lisboa e en Madrid,
na Galeria Biosca, & que se vincula, e tamén en Vigo. E ponderado como
parte dos artistas da Escola de Paris e Picasso € o amigo seu, mais devece
por Galicia, a onde pouco a pouco se ira achegando, para vivir en Vigo e
en San Fiz de Margaride, Silleda: dun lado a gran cidade, doutro o campo.
Concedéselle o Pedron de Ouro en 1982; expdn unha mostra antoloxica,
que logo sera itinerante, no Museo de Arte Contemporanea en 1983, e a
Xunta de Galicia outorgaralle en 1986 o Premio das Artes.

As dlas obras, de pequeno formato, da coleccion de arte do Parla-
mento son xa dos tempos democraticos: Paisaxe con figuras, de 1977,
6leo/lenzo asinado na parte inferior esquerda (COLmelRO), e Feira, de
1980, 6leo/lenzo asinado na parte inferior esquerda (M. COLmelRO).”?
Esta constitue un multicolor conxunto de xentes achegandose aos pos-
tos do mercado mensual dun lugar galego indeterminado, aberto, no

7 Sic!

18 Todo xunto agora mais
co S de maior tamano.

¥ O marco come a
sinatura, en deficiente
disposicién visual.
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medio dunha carballeira de frondosas arbores, coa xente sobre a que o
sol do medio dia ilumina sen apenas sombras, agas nun dos vermellos
cubertos dos feirantes. O artista colocaos coma se dun friso se tratase,
en subgrupos, diferenciando unha nai cunha filla no poste de diante, e
un home con sombreiro no media da ringleira dobre de mulleres senta-
das que ofrecen os seus produtos en grandes cestos, con degradacion
dos tons de cores, para semellar profundidade, facendo o mesmo coa
pincelada, de grosa a suave. Dende as luminosas cores do sabrego da
terra até os verdes das copas das arbores, o mundo rural e 0s seus ritmos
tradicionais, un tema que repetira con variantes noutras ocasions.

Aqueloutra obra é dunha escena dun labor no campo, no que unha
parella de campesinos sementa patacas. A muller, diante, coa man
amadsanos a terra, vestida de azul e cun sombreiro cunha banda de co-
res como a bandeira espanola; el, con camisa branca e chapeu de feltro,
traballa coa ferramenta na terra; diante deles esta unha nena cun cesto
e sombreiro de palla. Achanse no medio das terras de labor, onduladas
e en bandas de cores, co carro dos bois no medio, nun segundo plano.
Detras das terras de labor esta a lina das arbores e, mais lonxe xa, outras
leiras de verdes cores. O artista remata o campo visual nos ondulados
e azuis montes baixos que limitan o ceo. Son os duros traballos do rural
dobrando o lombo e sen sombra, mais cunhas bandas cromaticas miu-
das, ao xeito de Sol LeWitt, mais aqui contextualizadas arredor da terra
e das suas xentes, centro dos desexos deste artista e da sUa creativa xe-
racién entre a Grande Guerre europea e a Guerra Civil espanola. Unhas
obras que transmiten a memoria dos ritmos campesinos das xentes do
interior de Galicia, con linas e volumes dos que emanan esa tranquilida-
de e quietude do mundo do campo, pintura de luminosidade mais con
sobriedade de tintas, nunhas paisaxes que tenen sempre formas suaves.

Mais no caso de Arturo Souto Feijoo (Pontevedra, 1902-México D.F.,
1964) o seu camiio sera outro. A sla traxectoria fara del o mais cosmo-
polita do grupo, mais os seus postulados plasticos afastarano un tanto
dos de Maside, ou Colmeiro, ao que nos referiremos mais abaixo. Fillo de
pintor paisaxista, Alfredo Souto Cueiros, de quen recibe as primeiras en-
sinanzas, marcha logo a Madrid para facer carreira de Belas Artes, cun-
ha bolsa de estudos da Deputacidon de Pontevedra, e ali Unese ao Grupo
de Artistas Ibéricos, cos que expora varias veces nos anos trinta, década
na que asina con outros un manifesto que rexeita a «arte oficial, vieja y
caduca y representativa de una Espana muerta». Tras acadar o Premio
Roma en 1934, trasladase a esta cidade, onde permanece dous anos,
con viaxes a Paris e a Espana. Neste tempo as tematicas que trata son
variadas, mais gusta de escenas que se poden cualificar de marxinais.

Dese mundo de nocturnidade é a obra Catro figuras, asinada na
parte inferior dereita (Souto), un gouache sobre papel sen datar, no que

fai unha escena realista dese xénero burgués de virtudes publicas-vicios
privados, o dun ambiente de casas de citas, dende o contraste das ves-
timentas. No interior dun cuarto estan dous homes con sombreiro, cha-
queta, chaleco e garabata, abordando un deles a duas mulleres arredor
dunha mesa, escotadas e cos ombros descubertos. O artista describe asi
uns fondos prostibularios, coas figuras do primeiro termo mais precisas
e iluminadas, sendo as posteriores mais defumadas nas cores, como as
vaporosas manchas das paredes e a da penumbrosa escuridade do co-
rredor, situado mais ala da porta aberta. Un ar doce a hora de abordar
un tema de tan pouco gusto, inspirado na Nova Obxectividade expre-
sionista alema, moito mais acida nos enfoques. Colaborara durante a
guerra con obras combativas e moi expresionistas, en debuxos e grava-
dos, a prol da propaganda republicana, coincidindo con artistas como
Cristino Mallo, Rafael Dieste ou Lorenzo Varela. Unha gran actividade
que lle deu sona e espallou o seu conecemento por Europa, triunfando
coa sua arte en Paris en 1938, e na Bruxelas do gran artista surrealista
James Ensor, do que se fai amigo. Exiliase e marcha a Cuba e Nova York,
para recalar finalmente en 1942 en México, cunha visita a Galicia en
1962, para regresar ala, onde morrera un par de anos mais tarde.

A outra das obras suas que posue o Parlamento é unha alegoria
que se pode relacionar coa arte que coneceu na sua estadia en Roma,
Desnudos femininos, cera sobre papel.?® A figura dourada e espida da
deusa movese con elegancia e parsimonia no centro da composicion,
mentres ao redor dela se axitan nuns movementos corais e de ballet.
De pé na vieira, orgullosa da sua beleza e feminidade, eis a sua epifa-
nia, cun resaibo a de Botticelli do Museo dos Uffizi, en Florencia, ainda
que oposta a ela no desenvolto da pose da deusa fronte a recatada do
artista florentino. Souto escolle outro punto de vista, pois as figuras que
estan detras dela semella que lle retiran a tunica, causando a sua nudez
un efecto de asombro nas figuras de corpos escuros, que retroceden. A
un lado hai unha muller serea e uns barcos vermellos no mar. En suma,
un gozo visual e culto, o aceno dun artista que estivo coas vangardas en
Madrid e Paris e foi figura destacada do movemento renovador da arte
galega, apaixonado da figura da muller e do seu corpo, que represen-
tou espido en numerosas ocasiéns. Na figura central queremos albiscar
un simbolismo da Autonomia, que levanta o veo dos novos tempos da
democracia,? motivo quizais subxacente para tela engadido entén a
pinacoteca parlamentaria.

O artista e intelectual Luis Seoane Lopez é un caso a parte mais ben
significado. Naceu en Buenos Aires en 1910, de pais coruneses emigran-
tes, e con seis anos vén a Galicia, onde fara co tempo estudos de Dere-
ito na Universidade de Compostela. Home de cidade toda a sua vida e
comprometido cos movementos estudantis, relacionarase con Dieste,
Eiroa ou Maside, co que o unira amizade. Dende o debuxo e o grafis-

2 0 seu estado é algo
deficiente, pois esta
rachada nun par de puntos
da sua pequena superficie.
A obra era denominada
Nacemento de Afrodita.

2 Precisa dunha
intervencion restauradora
pois no lado inferior
dereito esta rota.
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mo, desenvolve un camino como autor de vinetas e ilustrador de libros,
como os Poemas do si e do non de Cunqueiro, de 1933, e en revistas, e
dende o ano seguinte exercera como avogado laboral na Coruna. Coa
Guerra Civil regresara a sua cidade natal e desenvolvera ali unha inten-
sa actividade cultural que difundira o mundo de Galicia dende Buenos
Aires por Arxentina e Uruguai, a prol dos exiliados e emigrantes. O seu
libro Homenaje a la Torre de Heércules, de 1945, foi galardoado en Nova
York como un dos mellores libros editados da década. En 1958 leva a
medalla da Exposicion Universal de Bruxelas, do Senado da Nacién Ar-
xentina. Cultivou tamén o ensaio e foi divulgador e critico de arte, gra-
vador e pintor, e un consumado pintor de murais e desenador de tapices
e ceramica, actividade esta que o une a Isaac Diaz Pardo, no pais do Mar
da Plata primeiro, e logo con el, dende a amizade e coas ilusions reno-
vadas, no proxecto do Laboratorio de Formas de Sargadelos, en Cervo,
Lugo, en 1968, e en paralelo o Museo Carlos Maside de Arte Contempo-
ranea e as Edicidns do Castro. A sua arte hai que circunscribila a pega-
da das vangardas, dende Matisse a Picasso, Braque ou, principalmente,
Fernand Léger, nunha sintese plastica que foi decantando até a fin dos
seus dias, en 1979, na Coruna. Nela, as stas formas independizanse do
espazo rural-urbano para converterse en realidades plasticas autono-
mas co xesto do trazo, intermitente e fragmentario, que flota nos cam-
pos de cores planas, nunha liberacion total mais sen perder a esencia
do contido centrado en Galicia. Neste senso esta a sua Mater Gallaeciaq,
simbolo da Galicia da terra e 0 mar, campesina e tamén urbana.

As obras que posue o Parlamento deste egrexio artista, escritor e
activista cultural e empresarial, son mulleres sentadas, que van dun
abano de case vinte anos, e todas dos anos anteriores a democracia.
E a primeira delas Mujer con corsé, obra mixta en pastel, coa firma na
parte superior dereita (seoane) e a data a esquerda (‘57’). Tratase dunha
representacion feminina de grandes peitos que nos mira de fronte cos
brazos no colo, que viste ampla vestimenta e calza zapatos de tacon. E
sobre as suas cores negra e gris traza Seoane unhas rexas linas en cores
violeta e amarela enmarcando-remarcando o seu corpo, disponendo
que o rostro se mova en dous planos, e engadindo no centro dela un
corpino de cordas cruzadas contra o ventre. Figura feminina sentada,
6leo sobre lenzo, coa data (‘58’) na parte superior dereita e a sinatura
(seoane) no lado oposto, é unha obra debedora do estilo Fauve no que
as cores se independizaron das formas, creando o artista con elas un
mundo de volumes dende as cores planas, cun grafismo lineal de ban-
das grosas e negras coas que trata de asentar aquelas. A nova e vizosa
muller, de gran busto e cara oval sobre esvelto pescozo, ao xeito que
facia Amedeo Modigliani coa sua parella e musa Jeanne Hébuterne,
esta peiteada para atras cun gran mono na caluga. Mira cos seus ollos
apaisados para a esquerda, aceno que reforza co xesto da man dereita
e o dedo indice apuntado cara ao chan, cara a terra..., un brazo cruzado

contra o outro, e grandes mans de duas cores. Viste un amplo vestido la-
ranxa con ombreiras, e senta nunha alta cadeira do estilo das que facia
Charles Rennie Mackintosh, o famoso arquitecto modernista escocés.
Unha muller libre, sen que a ate axustador nin xustillo.

O terceiro dos 6leos de Seoane no Parlamento € Mujer sentada,
6leo sobre lenzo, coa firma na parte superior dereita (seoane) e a data
(‘74) no lado oposto. Sobre un fondo claro gris, 0 mestre Seoane, con
catro cores e unhas poucas linas, ao estilo de Matisse nos anos cincuen-
ta, fai unha acaida figura feminina, sentada en pose cos brazos por tras
da cabeza e pernas separadas, coas cores carne e verde na cabeza e a
gorxa, reflectindo dende elas como a iluminacién incide nesta parte do
corpo, e outras duas cores para o vestido, negro por diante e azul escuro
debaixo. O rostro semella ter duas caras, de perfil e de fronte, e tamén
hai ddas facianas nos peitos, uns recursos que remiten ao cubismo de
Picasso e & vangarda. Consérvase ademais un cartel da «Arbore xenea-
loxica da cultura galega», exposicion Presencia de Galicia, en Madrid,
de 1975. A Real Academia Galega dedicoulle o reconecemento ao seu
labor literario co Dia das Letras Galegas de 1994, e a Real Academia de
Belas Artes da Nosa Senora do Rosario dedicara o ano 2019 a exaltar a
sua contribucion pictorica.

Con el estan outros, ante todo José Otero Abeledo (1908-1996), al-
cumado Laxeiro, de quen tratamos mais atras, e Manuel Torres Marti-
nez (1901-1995), Armando Suarez Couto (1894-1981) ou Virxilio Blanco
Garrido (1901-1948), que conformaron este grupo de artistas decisivo
en tantos aspectos para o porvir das artes plasticas en Galicia, que son
parte d'Os novos, o movemento renovador. Outros, como Maruja Ma-
llo (1902-1995) e o seu irman Cristino, ainda que nados na nosa terra,
apenas deixaron pegada directa nela, mais as suas propostas creativas
atoparon eco nos artistas e na arte galega.

2.5. OUTRAS ACHEGAS PLASTICAS DURANTE OS TEMPOS
ANTERIORES AOS DA DEMOCRACIA

O vigués de nacemento José Maria Isidro Frau y Ruiz (1898) viviu en
Galicia nada mais que os primeiros anos da sua vida, pois a sua familia,
por mor do traballo paterno, que era do Corpo de Carabineiros, movese
por distintas cidades de Espana. O artista vivira en América, en México
e Buenos Aires, nos anos corenta e cincuenta, para pasar a vivir a Gua-
dalajara mediada a década dos anos sesenta. Morre en Madrid en 1976,
onde viviu na derradeira década vital. Formouse de artista na Academia
de Bellas Artes de San Fernando, de Madrid, e a sua primeira exposicion
foi en Barcelona en 1918. No Concurso Nacional de 1924 acada a tercei-
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ra medalla; no de 1932 obtén outra de segunda clase. Despois de vivir
un tempo en Pittsburg, EE.UU,, volve, e cando se presenta en 1943 ou-
torgaranlle a primeira medalla por unha paisaxe, con polémica, premio
compartido con Benjamin Palencia.

Esta traxectoria falanos da sua calidade, que se amosa na obra
que ten o Parlamento na sua coleccion de arte, un Bodegon con flores,
oleo sobre lenzo, sen data. Dende a sua pincelada rapida, aplicada con
densidade, técnica afin ao postimpresionismo pictérico, preséntanos un
tema intimista, evocador dun mundo doutrora, de pazo rural, viaxes, sol
e auga, dende o sombreiro e a gran cuncha marina, buguina dos mares
calidos, que conforman unha composicion con claves simbolicas, nas que
non falta a alusién a musica, que podera estar relacionada coa pequena
e central escena baixo unha cristalina cuberta curva cun neno pastor e
animais, e ainda hai outra, mais secundaria, nunha botella nun segundo
plano. Detras hai un gran bouquet de flores de xardin ao que se achegan
bolboretas. Mais son a parella de pegas, nunha obra de detalles, as que
se presentan como portadoras de significado, levando unha delas no pico
un anel. Unha obra de contido, de encargo ou familiar, dun artista que le-
vou, seica, segundo se ten escrito, a nosa terra no corazon. A sinatura esta
a dereita, na parte inferior, en cursiva: ‘José Frau’. A luz que entra pola de-
reita e cae en diagonal resalta as calidades desta elaborada composicion
na que destaca a disposicion ondulada da mantilla branca calada.

Unha biografia ben distinta a de Frau foi a de Urbano Lugris Gon-
zalez, quen viviu sempre en Galicia. O imaxinativo pintor vocacional e
de bohemia vida, nacido en Sada, A Coruna, en 1908, morreu case na
pobreza, en 1973, en Vigo. Aqui malvivia dende 1965, catro anos despois
de ter morto a sua muller, suceso que o abateu. Vincularase ao mundo
das Misions Pedagoxicas da Republica con Rafael Dieste, facendo de-
corados do Teatro de Titeres. Foi un apaixonado lector, cunha imaxina-
cion avivecida dende neno polo escritor Francisco Tettamancy y Gaston,
padrino seu, mundo desde o que accede a pintura, sempre autodidacta.
Escribe artigos e poesia co pseudonimo de Ulyses Fingal, o que denota
as stas influencias gregas e atlanticas. En 1954 fundou a revista Atldnti-
da na Coruna, con Mariano Tudela e José Maria Labra. Fixo exposicions
e pintou por encargo numerosos murais, dende a taberna da Casa do
Pescador en Malpica (A Coruna), ao poliptico do Descubrimento para o
Instituto de Cultura Hispanica, pasando polo comedor de empregados
da conserveira Massé en Bueu (Pontevedra), e algunha igrexa ou algun
banco como o Hispano-Suizo, logo cafetaria Vecchio, entre moitas ou-
tras, decorando tamén os camarotes do iate Azor, do xeneral Franco.

A este artista debémoslle unhas paisaxes de fermosa e enigmatica
beleza, preto dos mundos oniricos e surrealistas da pintura europea dos
anos vinte e trinta, como a que loce na parede parlamentaria: Paisaxe

metafisico, un sorprendente 6leo sobre taboa de grandes dimensions,
nada usual entre a sua producién, datado en 1961 e firmado ‘lugris /
dncora / 61.%2, na parte inferior dereita. E unha obra caracteristica do
seu realismo maxico, no que as formas xeométricas e esquematicas te-
nen un ar simbélico, pois dicia que pintaba «en galego», o que era tanto
como dicir que lle resultaba imposible ser realista... e asi as augas do
mar soben até o ceo, onde voa a andorina e viven as constelaciéns e
as estrelas. Nesta obra de paisaxe inventada, coa ancora afondando no
universo metafisico e surrealista, hai referencias a sta costa corunesa
e tamén ao mar de Vigo coas Cies, ante as que desprega unha mensaxe
alusiva ao bautismo, en paralelo a Moisés, ao que alude no cadro den-
tro do cadro, e a cuncha-vieira que pendura da branca ponte no sétimo
piar, que é o do Domingo, dia da semana co que comeza o novo tempo,
que se reinicia acotio, como a vida do conecemento se inicia coas vo-
gais, cultismos da sua linguaxe naif de aparencia inxenua, mais tan ex-
presiva dun creador que valoraba sobre todo a fantasia expresada coa
pincelada precisa, livia, entre as finas linas...

Hai ainda outros artistas de interese no panorama das artes gale-
gas que viviron, e traballaron, nos tempos anteriores a democracia, e
que continuaran a estela d’'Os Novos, ainda que cuns recursos e posibi-
lidades mais minguadas, na sta linguaxe. E o caso de Manuel Pesqueira
(1911-1988), ao que a Guerra Civil tronza a sta proxeccion, mais da sta
calidade fala o feito de que fose seleccionado en 1951 para participar
na colectiva do Centro Gallego de Buenos Aires, na compana de Diaz
Pardo, Laxeiro, Maside, e Prego de Oliver, grupo que completaron cun-
ha artista e un escultor, Minguillon e Failde, respectivamente. A maior
parte deles estan presentes na coleccion do Parlamento. Semellante a
Pesqueira na influencia da guerra é o caso de Manuel Prego de Oliver
(Ourense, 1915-1986), mestre depurado tras a guerra, metido a pintor
dende mediada a década dos anos corenta, para manter a sua familia,
que se abriu camino nas galerias de Madrid dende 1955, ano en que
ilustra Merlin e Familia, de Alvaro Cunqueiro, e que comeza a triunfar
na década dos anos sesenta dende a gran pintura mural da estacion ma-
ritima de Vigo, en 1960. Desta década son as exposicions na Sala Quixo-
te de Madrid, cando comeza a ser considerado como un artista galego
importante pola critica oficial. As antoldxicas no Palacio da UNESCO,
en Paris, en 1981; a do Palacio Real de Pedralbes, Barcelona, en 1983, e
finalmente no Garcia Barbdn de Vigo, entre 1984 e 1985, pouco antes de
morrer, culminan a sua vida.?

O artista ten unha obra na coleccion do Parlamento, unha Barca,
varada e abandonada sobre a area dunha praia, sen remos, e co sol
caendo en vertical, metafora dunha vida, co mar e o ceo, ocupando cos
seus azuis a maioria da tea, o segundo con finas nubes brancas, un re-
curso para captar capas de cores. O artista buscou até os seus derra-

22 Sic, co punto no final.

2| IMIA GARDON, F. J.
[2014, 11]. <Manuel Prego
de Oliver (1915-1986).
Na leira murada do
franquismo», Galegos de
Ourense 2 (Juana Lopez,
J. de, Prada Rodriguez,
J,, Rodriguez Teijeiro, D.,
coord.), 377-394.
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deiros dias, dende a experimentacion persoal, unha técnica que expre-
sase a sUa percepcion debedora dun estilo moi baseado na literatura,
con transparencias e calidades sensuais na pintura.?* A obra, un éleo
sobre lenzo, esta asinada na parte inferior esquerda coa primeira parte
do seu apelido, ‘Prego’.?® Malia non ter data, & posible circunscribila a
penultima década do mestre ourensan. A tematica das barcas varadas
traballaa dende finais dos anos sesenta. E nesta mesma cronoloxia esta
o artista que Prego descubriu en Ourense, o escultor Anton Failde (1907-
1979),% que ocupou para os herdeiros da Xeracion Nés o espazo baleiro
deixado por Eiroa e Bonome.

O artista coruiiés Antonio Lago Rivera (A Coruia, 1916-Altea, Ali-
cante, 1990) foi coetaneo cronoléxico rigoroso de Prego, mais a slia vida
e arte son moi distintas, pois dende mediados de século vivira en Paris.
Da Escola de Artes e Oficios corunesa pasara a Madrid para estudar con
Vazquez Diaz, entre outros, na Escuela de Bellas Artes de San Fernando.
O ano de 1945 sup6n o punto de inflexion da sua vida cando vai a capital
francesa coa pension da Direccidon de Asuntos Internacionais. O contacto
cos artistas na galeria e libraria de Karl Buchholz, en Madrid, na que se
exhibia obra vangardista de Tapies, Saura ou Chillida, foi relevante. Re-
gresa fugazmente a Madrid dous anos mais tarde, mais volvera a capital
francesa, onde xa se instalara, pasando amplas tempadas en Alacante,
até a fin dos seus dias. Tivo varias fases na sua pintura, moi distintas,
achegando a pintura galega innovadoras formulacidns estéticas, que in-
fluiran nos novos pintores, exponendo na Galeria Arboreda da Coruna
dende finais dos anos setenta. Desnudos en el Pardo, a obra da coleccion
parlamentaria, é un 6leo sobre lenzo traballado con espatula en capas
de cores, tons grises e marrons, e encarnacidns para 0s Corpos, Como se
flotasen nunha atmosfera esvaida, na que os corpos son formas que se
esvaen, nunha valorizacion da mancha. A firma, ‘Lago’, en maiusculas,
vai no lado inferior esquerdo. Debaixo vai a data, 1961’, en que foi pinta-
do.?” Dende esta data o artista ira abandonando este xeito de pintar, que
o achegou ao informalismo e a abstraccion, e recupera a figuracion para
tratar temas con acaidas composicions con figuras espidas, naturezas
mortas, escenas de xénero en clave satirica, e paisaxes.

Constantino Grandio Lopez (Lousada, Lugo, 1924-Lugo, 1977) é
tamén, coma Lago, un artista que se achegou a abstraccion, o que para
el era consonte coa sua primeira vocacion, a da musica, pois foi un bo
intérprete tanto do 6rgano como da gaita galega, instrumentos que de-
finen o seu caracter retranqueiro, e a sta pintura, entre os tons ocres e
verdes e o0s cinza. Intuitivo e autodidacta, contou co apoio de Cristino
Mallo. Premio de pintura en Lugo, en 1944, medallas nas Exposicions
Nacionais, na de 1959 a terceira; en 1961, a segunda; e na exposicion
de 1963 obtén a primeira, para levar Tino Grandio, dous anos despaois,
o gran premio da Direccion General de Bellas Artes. Cando dez anos

mais tarde enferma estaba a pintar de encargo un retrato de Franco,
prodixioso cadro de concepto que finalmente acabou na coleccion de
Abanca. Dende aquela Grandio deu en pintar sen parar até a sua morte.

Distintos son entre si 0s dous 6leos sobre lenzo que de Grandio hai
no Parlamento. E o primeiro unha Pintura abstracta, que se pode datar
con precision en 1959, pois asi o sinala o artista na parte inferior esquer-
da.?® O outro é unha Rua, coa sinatura ‘Grandio’ e o ano ‘1972’ debaixo.
Esta € unha paisaxe en gris, da rua e das casas, e tameén do ceo, mais 0s
tellados e o valado do terreo no primeiro termo son escuros, dunha cor
terrosa, unha extrema economia cromatica. Aquela é unha obra mais
hermética, con tres campos que van da cor gris ao vermellon, pintado en
capas verticais cunha enigmatica lina negra no centro, a modo de eixe.

José Telmo Lodeiro Fernandez (1930-1996) foi un artista de Vigo,
cidade dende a que fixo a esencia do seu mundo. Dende a vida familiar
no barrio obreiro de Teis, 0 que configura moito da sta cosmovision,
marchara en 1958 a Paris para traballar na Citréen, e mais tarde ao can-
ton suizo de Saint-Gall. Regresa a Vigo en 1963 disposto a transformar
o mundo coa sua pintura, facendo a primeira exposicion no ano seguin-
te. Exponera nas diferentes cidades do Estado, dende Pamplona a San-
tander e San Sebastian, Madrid, Murcia, Valencia ou Barcelona. A sua
pintura é de raiceira construtiva, baseada na xeometria, e nela busca
o equilibrio, co paso dos anos, cun xeometrismo abstracto de proxenie
construtivista, unha das vangardas radicais da segunda década do sécu-
lo, mais inserindo nela aspectos do Op Art e da psicodelia propia deses
anos. Un traballo, o seu, coas cores en gradacién e bandas, e unha téc-
nica de 6leo e pedra moida, coas que configura un estilo. Malia asinar
como ‘pintor de Vigo', a sua arte non € localista, pois traballa os cadros
cara a totalidade dende o seu estudio na ria Marqués de Valladares.

A obra da coleccion do Parlamento hai que ponela en relacion coa
sUa Serie Erdtica e outras paisaxes onduladas. Galaxia é un 6leo con pedra
mol sobre lenzo asinado e datado en 1975, unha paisaxe da sua Serie Cos-
mica, de perfis curvilineos, que exemplifica un amencer ideal, novo, dende
a utopia das formas de arco oval que comeza a iluminarse dende un raio
cenital na estrelada noite. Nos primeiros oitenta afondara nese achado
visual coa Serie Futuro. Moi valorado dende o seu individualismo e anar-
quia, convencido do asociacionismo para avanzar nun futuro comun, foi
por iso moi ponderado por escritores como Blanco Amor, Xohana Torres,
Cunqueiro e, principalmente, Xosé Luis Méndez Ferrin. Participa no move-
mento Atlantica (1980-1983), e en 1982 fai unha viaxe a México, pais no
que exponera en diferentes estados. E tamén o fixo nas cidades galegas,
sendo as principais a da Casa da Parra en 1988, a da Casa das Artes, Vigo,
en 1991, e a do Centro Galego de Arte Contemporanea, Santiago, entre
2007 e 2008. Foi galardoado en 1994 co Premio da Critica de Galicia.

2 Esta analizado con
detalle en LIMIA GARDON,
F.J., FIGUEIRAS PIMENTEL,
N.[2017]. Prego, mestre
vital,

% A firma de cor negra é
rara nesta obra, pois o
artista adoitaba facelo en
vermello.

2| IMIA GARDON, F.J.
[2001]. Antonio Failde.
El escultor que escuché
la musica de las piedras.
Hai edicién recente en
galego, 2017, corrixida e
aumentada.

2 A obra esta rota en

tres puntos, dous deles

na figura da dereita, o
outro abaixo, con perda
da capa de cor, precisa
intervencion restauradora
urxente, e limpeza, pois a
inscricion non se pode ler
completa.

% Hai unha inscricion
enriba, que seria a do
apelido do artista, mais
esta ilexible.
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Coetanea sua foi a pontevedresa Mercedes Ruibal Argibay, nacida
en Xeve, en 1928, e falecida en Madrid en 2003. Nacida nunha familia de
cultura, asta nai, Yoya Argibay, era pintora naif, o seu pai escribia, igual
que o irman dela, José (+ 1999), que foi dramaturgo, e a stia irma Ange-
les era unha reconecida cantante. Ela medra nunha familia republicana,
emigra a Buenos Aires nos anos cincuenta, onde xa vivia o irman, e entra
en contacto coa pintura da man de Laxeiro, facendo en 1956 a primei-
ra exposicion. Co regreso a Espana, vivira en Madrid, onde ademais de
avanzar na sUa aprendizaxe técnica, e facer exposiciéns, casa co vigués
Agustin Pérez Bellas (1925-1982), arquitecto de profesion e gran debu-
xante, mais que pintor, vinculado a esquerda radical, o que naquela Es-
pana do Réxime ditatorial de Franco lle trouxo problemas. A pintura de
Ruibal € de matriz expresionista e figurativa na base, algo inxenua, pri-
mitiva e rustica, con temas de critica social, derivados do seu compro-
miso politico. Pasa asi das maternidades e os nenos a temas de maior
calado, utilizando a tematica dos heroes gregos e a tauromaquia, ou 0s
mutilados das guerras de Bosnia ou Vietnam. Asi sucede co mais antigo
dos dous que ten na coleccion do Parlamento, titulado precisamente
asi, Vietnam, 6leo sobre lenzo de 1968, no que unha imaxe fragmentada
dun neno escordado, cunha gran ferida na cara, flota nunha intensa cor
negra entre formas informes en gris, que semellan impactos.

Foi tameén escritora, con chispa e mais élan, en Confesiones de una
volatinera con bragas de repuesto al dorso, obra de 1978, ou, en 1986, Y
mi voz es tu nombre. En 1993 o Concello de Vigo organizoulle unha ex-
posicion antoloxica na Casa das Artes. Medea, de 1984, 6leo sobre len-
zo, asinado ‘M. Ruibal’ en vermello no lado inferior do lenzo, é a outra
obra sua, unha muller axeonllada flotando en negro, que nos fita dende
o seu unico ollo, con adornos na melena e vestimenta, e un ramo de flo-
res na man, moi parecida a muller de 1981 da coleccién de Afundacion,
expresionismo e poesia.

De dous artistas coruneses de longo alento e vida, Antonio Tenreiro
e Felipe Criado, nacidos na década dos vinte e falecidos xa andado o sé-
culo XXI, hai representacidon no Parlamento. O mais vello deles é Antonio
Tenreiro Brochén (A Coruia, 1923-2006), quen, dende a Escola de Artes
e Oficios da Coruna, vai en 1942 a Madrid para facer Arquitectura, que
estuda con Manuel Vazquez Molezun de companeiro, e compaxina cos
estudos de pintura. O ambiente da capital, e o contacto coa obra de Ben-
jamin Palencia, danlle pulos para captar a paisaxe. Relacionarase coa
segunda Escuela de Vallecas e o circulo de artistas da Libreria e Galeria
Buchholz, como Lago Rivera, amigo seu. Xa na Coruna, fara a sua primei-
ra exposicion con José Maria Labra, outro amigo, en 1947, con paisaxes
en pinceladas grosas, que traballa as veces con espatula. Nos anos de
1954 e 1956 formara parte do proxecto da revista Atlantida con aqueles
amigos, Lago e Labra, no que tamén estan Lugris e Mariano Tudela. Polo

traballo como arquitecto, seguindo ao seu pai, que desenou o Banco Pas-
tor, no seu dia o ranaceos mais alto de Espana, regresa a Coruna, época
de tristura e escuridade no persoal, que plasmara nas suas pinturas. Son
esas atmosferas stias nas que as cores se tornan mais e mais frias, e as
composicidns sobrias, as caracteristicas da sua época negra, cores te-
rrosas con formas angulosas e luz escasa. Desta época, posiblemente
a mellor do artista, até comezos dos anos sesenta, € a obra que esta na
coleccién do Parlamento, Aldea de Trevinca, 6leo sobre lenzo asinado e
datado con orixinalidade na parte inferior esquerda, ‘a.Tenreiro 458'.%°
Baixo o ceo negro e azul, os montes dun azul que semella ceo, as leiras
redondas e as casas nos primeiros planos, manchas brancas e azuis, e
entre medias destes e aqueles volumes, montes con arbores sen follas
e unha maxica cor laranxa... Co paso dos anos, nos oitenta, recuperara
a ledicia por vivir, e as obras fanse intimistas, transformandose as suas
cores cos verans na casa familiar da Magdalena, a carén do Eume.

Felipe Criado Martin naceu en Xixdn (Asturias) en 1928, e morreu
en Mera (A Coruia) en 2013. De pais salmantinos, por mor da profesion
paterna no Corpo de Carabineiros, alinado cos republicanos, vive na sua
infancia en Santander e sofre o bombardeo aleman da Guerra Civil, que
lle deixou pegada e rastro na pintura dos seus anos finais. Cando, tras a
guerra, se integran na Garda Civil, o seu pai pasara a traballar en Verin,
e a familia vivira en Ourense, para mudarse ao pouco a Santiago. Aqui
traba o futuro artista conecemento con Asorey, e logo de prepararse vai
a Madrid en 1954, a Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando.
De regreso a Santiago, comeza a dar clases de modelado en Artes e
Oficios e de debuxo no Colexio Peleteiro, do que sera director nos anos
sesenta. Gana a catedra de instituto, co que se traslada a Coruna para
traballar no Instituto Eusebio da Guarda, cidade na que se afincou até o
seu 6bito. O seu estilo é figurativo, centrado nas mulleres, que gusta de
pintar con curvilineos corpos e sexuadas formas, eroticas en ocasions,
e sempre eternas adolescentes. O debuxo € o fundamento das obras,
coa curva como lina-base, corpos que se moven, cadenciosos, con gran
expresividade nos rostros e as mans.

Ten na pinacoteca parlamentaria un bo conxunto de obras. A mais
elaborada de todas é “Wridner”: partitura para concierto en piano azul,
de 1997,% obra-instalaciéon con moble azul a modo de piano, e na parede
un triptico sobre madeira con duas figuras simbolicas e, na taboa supe-
rior unha sensual moza espida e deitada. Cun concepto semellante é A
través de la puerta, realizado en duas portas aparafusadas nun tablex,
e nos terzos superiores de cadansua porta pinta un home e unha muller
que semellan estar espidos e no medio dunha accién, con poses decla-
matorias e histrionicas. Nos cuarteirdns de base das portas o artista de-
buxa unha serie de corpos espidos e rostros que contan unha historia, pi-
rogravados que son unha fina obra reveladora da siia mestria co debuxo.

»Sic. Ainicial do nome en
minuscula, o apelido con
til, e todo sublifiado.

% ‘Politico original de

/ Felipe Criado M./ La
Coruna - Mera /1997,
escrito en pintura branca
na parte externa dunha
das portas.
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Envolvente para un ritmo praxitélico é outra obra, na que unha
gran figura feminina danza nua e de costas diante dun neno sorpren-
dido e sentado. A figura da muller nesta obra, e en todas as demais do
elenco, ten unhas texturas matizadas con tons dende o empaste do
acrilico e co po disolvido, que van sempre entre linas circulares que se
cortan, formando unha rede ou malla. En A propdsito de una antena,
una mujer... y otras cosas a figura feminina espida sostén un baléon feito
con aquelas linas e que aqui se superpon a pintura. Ao seu caron hai
pétalos e flores, e dous rostros en azul, cun ar a mascaras. E asi tamén
en A proposito de una ducha encontrada en la mar atldntica, coa figura
feminina enriba dun prato de ducha, elementos cos que traballa Cria-
do dous puntos de vista, un en picado, cara aos pés, e outro de fronte
cara a muller. Engadelle ademais a obra un tubo exterior coa cebola
de ducha, co que a converte asi na instalacion dun traste, cun efecto
trompe-l'oeil, no que se inclie o termdémetro.

A que leva por titulo Via Lactea € un 6leo sobre lenzo, asinado e
datado ‘Felipe Criado /1991, na que o mais salientable son as cores que
rodean a parella. E finalmente, a Nena diante dun mural, sobre lifo, obra
que tameén vai asinada ‘Felipe Criado / 1989’. Son unha parella de xoves
musicos que tocan nun pub, ela o contrabaixo, el o piano, vistos dende
as costas, ocupando a muller a parte fundamental da obra. No extremo
esquerdo, mirando para nos e sentada as carranchapernas, unha mocina
de cabeleira azul. Eis a obra mais suxestiva entre todas as comentadas.

O lucense de Vilalba José Lépez Guntin (1929-Lugo, 1996) foi un
artista formado en Madrid na Escuela de Bellas Artes de San Fernando,
onde vai coa bolsa da Deputacion. Foi profesor de Debuxo de ensino
medio en Lugo, e tivo por inquedanza achegar as suas obras ao publico,
facéndoo co Grupo dos Urogallos, no que estaban Antonio Estrada, Je-
sus Blas Lourés, Luis Gdmez Pacios, Manuel Cancio e Tino Prados. Con
eles expon no Hotel Ferreirds, abrindo con posterioridade un estudio
na praza de Santo Domingo, o que dinamizara a vida artistica de Lugo.
O pintor ten unha evolucién que vai dende a figuracidn realista, en que
pinta grandes conxuntos de xentes en romarias, entre caracteristicas
cores verdes e azuis claras esvaidas, caso de Festa na Aldea, na que os
gaiteiros tocan na rua maior dunha aldea ateigada de xente, até outros
temas nos que disolve as formas nas cores pastel das que tanto gustaba,
para amosar formas moi suxestivas como en Deuses en loita, 6leo sobre
lenzo de notables dimensions, de imaxinativo desenvolvemento de ac-
ceso conceptual mais reducido polas suas esvaidas formas figurativas.
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3. COS TEMPOS
DO PARLAMENTO

Comeza un tempo novo, en Espana e tamén en Ga-
licia, un tempo de novas elites a fronte do Estado, con-
vertido en Reino, cos seus Reis, dende que 0 29 do mes
de decembro de 1978 a Constitucién espanola entra
en vigor. E con eles xorden os Parlamentos, cos seus
presidentes a fronte. Hai asi, ante todo, nos paragrafos
que seguen, unha atencion para o espazo da gran sala
para as recepcions solemnes e representativas desta
casa, a que acoden xentes civis e militares, e outras
do comun, que por variados motivos se xuntan cos re-
presentantes do poder popular. E a continuacion, re-
cuperamos a historia de Galicia a partir dos artistas,
moitos deles protagonistas principais dos distintos
movementos plasticos, os mais vellos entre eles nados
a finais da década dos anos trinta, ainda que a maioria
o fixera nas décadas dos anos corenta e cincuenta. A
sUa pegada artistica, como espiritos creadores destes
novos momentos para a vida e a convivencia, Co réxi-
me politico da democracia, dende o derradeiro cuarto
do século XX até os nosos dias, esta a ser un feraz te-
rritorio no que a convivencia dende a diversidade de
propostas se comparte sen imposicions.

PARLAMENTDO

GALICIA
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3.1. SALA DOS REIS E PRESIDENTES, ESPAZO DE HONRA

O pintor Manuel Matas Garcia foi escollido para facer varios retra-
tos de persoeiros tanto do Estado como do Parlamento. Nado en Sala-
manca en 1928, marchou a Bilbao estudar. Continuara os estudos en
Madrid, que afondara nas estadias en Venecia e Londres. Dende 1958 vi-
viu un tempo en Caracas, Venezuela, con visitas a EE.UU., en Porto Rico
e Miami, Florida, no continente, ademais de Nova York, e deste periplo
vén a sua sona de gran retratista de politicos e personaxes publicos.
Regresou a Espana nos anos oitenta, e residiu no Rosal, Pontevedra, de
onde era a sua muller. Morreu en 2004 en Santiago de Compostela.

O primeiro dos retratos, por orde de representacion institucional, é
o de Victorino Nuiez Rodriguez (1936-2010), quen, dende que fora elixi-
do deputado en 1990, se converteu en presidente entre 1990 e 1997,
na terceira e a cuarta lexislaturas. Con anterioridade fora presidente
da Deputacion de Ourense. Asinao o artista como ‘M. Matas’, no extre-
mo inferior dereito, e representa o ourensan adoptivo, nado en Quiroga
(Lugo), sentado nunha butaca baixa de coiro negro, e a luz pola dereita,
fitandonos e cun leve sorriso, coas mans unha sobre a outra. Nunha bu-
taca semellante, ainda que sentado mais recto, as pernas en paralelo,
coloca a José Maria Garcia Leira (n. 1934), que foi o presidente do Parla-
mento entre 1997 e 2005, e deputado dende 1990. Antes fora alcalde de
Vilalba, a sua terra, entre 1979 e 1990 e, en paralelo, vicepresidente da
Deputacién de Lugo. Coloca un foco de luz sobre o rostro, que se reflicte
nos cristais das lentes e nas canas, realzando a sua figura con mestria co
intenso fondo verde detras.

O artista pintou en 1995 os dous retratos de El-Rei Xoan Carlos | de
Borbon e da sua muller Sofia de Grecia, raina consorte, 6leos sobre lenzo.
Naquel o rei esta con uniforme militar e as condecoraciéns ao uso repre-
sentativo de pé, nun lugar sobreelevado do terreo, cos pés na terra cla-
ra. A man esquerda enriba da dereita, en eixe co rostro e os pés. Detras
coloca a paisaxe dun pequeno val, cun regato, herba e vexetacién mais
escura nos verdes, e mais clara despois, e cara a esquerda, onde 0s ceos
se abren, xa sen nubeiros. O da raina Sofia, sorrindo con franqueza, vesti-
do elegante e vermello escuro con faixa bordada, mans e rostro nun eixe
tamén, situandoa nun salén, cun fondo verde degradado pola luz. Anos
despois, en 1997, fara os retratos deles como parella rexia, os Reis de Es-
pana, a mais alta representacion institucional do Estado, ainda que aqui
os pinta de rua, nunha pose familiar, firmando a obra a dereita deles.

Nas outras obras de retrato o pintor pode ser mais creativo, xa que
0S persoeiros son personaxes histoéricos: Asinao o artista como ‘M. Ma-

tas’, e representa a Rosalia de Castro, e Castelao, idem., que tenen un ar
de familia dende a composicion. Aquel, o da gran dama das Letras Ga-
legas, represéntaa no extremo dun salén alto, que pecha unha cortina
e unha balaustrada aberta a paisaxe verdescente, ao xeito do verso de
Pondal do Himno Galego, e entre aquela e a poeta, sobre o moble, van
dous libros pechados.*® No segundo, sitla o persoeiro ao pé da varanda
do balcon, coa cidade de Santiago cara a catedral e o pazo de Raxoi,
cun intermedio vexetal, a topica vista dende a Alameda da Ferradura.
En ambas as obras os retratos ollan de pé para nds, como interpelando-
nos, sorrindo o de Rosalia. E, finalmente, unha paisaxe, tematica na que
este artista foi un mestre. Tratase de Santiago desde o Pedroso, unha
inusual vista baixa da cidade histérica coas moles arquitectonicas do
convento dos Franciscanos, o beneditino de San Martifno Pinario, a fa-
cultade de Medicina e o Hostal dos Reis Catolicos, co pazo de Raxoi, a
sede municipal, que pecha a praza do Obradoiro. O artista consegue
asi que as torres da catedral emerxan até a lina do horizonte, co monte
Gaias a sua esquerda, e a cidade a dereita dela. En primeiro termo, a
vexetacion do Pedroso e as duas linas de casas brancas cos tellados de
cor, entre os lameiros, falan da sia competencia compositiva, dende a
parte superior dereita coa pequena pola. ‘M. Matas 93’, no extremo infe-
rior esquerdo, é a sua sinatura e data neste bo 6leo sobre lenzo. Foi un
dos mais destacados pintores realistas de Galicia.

Rogelio Puente Diaz de la Rocha pinta a Tomas Pérez Vidal (Casaio,
Carballeda de Valdeorras, Ourense, n. 1954), que foi presidente do Parla-
mento entre maio de 1986 e xaneiro de 1990. Neste 6leo sobre lenzo feito
entre 1990 e 1996, que asina ‘Rogelio Puente’, represéntao na cadeira
nunha distendida pose e fitandonos, sendo aquela de madeira e coiro ver-
mello, e o protagonista coas mans en descanso sobre unha perna e pen-
durando do brazo da cadeira, coa luz en diagonal, iluminando o rostro,
creando reflexos no fondo vermello. Dende a maxia do debuxo, o artista
fai perenne un instante fugaz, o da pose de costado, unha escena cotia e
elegante, que o revela como un magnifico retratista. O artista nacera na
Habana, en 1936, dunha acomodada familia de indianos espanois. Re-
gresou a Espana cando tina catorce anos e instalouse na Corufa. Estuda
Dereito na Universidade de Santiago de Compostela, que completa en
Inglaterra. A sua relacion coa arte comeza co Museo del Prado, cando
viaxa a Madrid, seguindo logo a Italia e Francia, e malia comezar con Ar-
quitectura acabara cursando a carreira de Artes Decorativas. Outorganlle
en 1976 premio na Bienal de Pontevedra, ano no que comeza a exponer
en diversas salas de Galicia, e tamén en Brasil, México, Republica Domi-
nicana, Arxentina e Francia. Falece en 1996 na Coruna. A exactitude con
que pinta os ambientes, con precisas perspectivas, derivada da sua practi-
ca en arquitectura e dos seus conecementos no campo da decoracion, fan
deste artista hiperrealista un gran evocador do tempo pasado.

31 Que ben puideran ser
tres, Cantares gallegos,
Follas novas e En las
orillas del Sar, os seus
libros de poemas...
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Xavier Pousa pintou para o Parlamento varios retratos. O primeiro
deles é o do que fora o primeiro presidente da Xunta preautonémica
de Galicia, Antonio Roson Pérez, quen estivo a fronte do Parlamento
como o seu primeiro presidente desde 0 19 de decembro de 1981 até
asta morte o0 24 de abril de 1986, é dicir, a primeira lexislatura e parte
da segunda. O artista, que asina a obra en 1987, sitlao co seu escu-
ro traxe sobresaindo dun fondo escuro, coa cara volta cara a dereita
nunha mirada asertiva, xesto que equilibra coa posicién das mans. Na
década final da sta vida fai outros importantes encargos de retrato re-
presentativo e institucional dos que sae airoso. O da Raina dona Sofia,
do ano 1993, cun vestido de ar de peplo clasico grego, reactualizado,
branco e liso, cos brazos paralelos ao corpo, e o do seu fillo, Felipe
de Borbon como Principe de Asturias, obra de 1994, coas mans unha
sobre a outra, e a caron dunha mesa, destacando a ambos os dous
persoeiros dende uns sutis fondos claros, mais neutro no caso do her-
deiro da Coroa. En todos estes cadros representativos de institucions
estatais Pousa fai que domine a calidade humana do retratado fronte
ao hieratismo que emana do cargo.

Hai, ademais destes retratos, outros a seguir do de Garcia Leira. Son
os das ultimas presidentas do Parlamento, Dolores Villarino Santiago
(Xinzo de Limia, Ourense, n.1945), quen estivo a fronte da institucion
entre 2005 e 2009, obra firmada por Puri del Palacio, que a retrata de pé
e de fronte, cos brazos cruzados sobre o peito, nunha acaida instanta-
nea, contra un suxestivo e colorista fondo de campos cromaticos; e Pilar
Rojo Noguera (A Corufa, n. 1960), quen o foi entre 2009 e 2016. Este é
xa unha foto, cambio notable que afecta tamén as novas imaxes de El-
Rei Felipe VI Borbon, de traxe e cos brazos sobre o peito, firmada por D.
Virgili’; e El-Rei con D* Leticia, raina consorte, retrato que tenta ser mo-
derno e proximo dende o xesto do brazo por tras dela, mais a presenza
da mesa dianteira e a columna branca detras indican o significado xusto
con sutileza e precision.

3.2. ARTISTAS DE VARIAS XERACIONS QUE COMPARTEN

Inspirado na obra de Virxilio Fernandez Canedo, Diego Sarmiento
de Acuna Conde de Gondomar, realiza o tapiz que preside a significada
sala la deputacion permanente Xabier Rodriguez Gomez (Vigo, 1961).
En 1983, en Cedeira, forma xunto con Fina Sedes “Tapices Galicia”. Des-
pois dunha longa etapa de formacion con diversos artistas e artesans,
marcha a Barcelona onde comeza a sua profesionalizacion do tapiz da
man do mestre Clemente Condor. A sua obra esta practicamente dedi-
cada a Galicia, a sua arte, xente e cultura.

Parandonos a analizar o mencionado tapiz, observamos que na
banda de enmarque, sobre fondo verde, corre unha inscricion en letras
capitais e cor vermella dividida en tres partes na que se le ‘en 1613
chega a Portmouth como embaixador’, di a primeira, ‘en Londres e né-
gase a abater os estandartes de’, que contintua ‘Espana ante os do rei
de Inglaterra.’, e a continuacién unha serie de siglas en cores, iniciais
dun nome. No lado inferior dereito hai un grupo de nobres, dias mu-
lleres e dous homes, ataviados con roupas de comezos do século XVII,
entre 0s que se destaca un, con espada desenvainada, que nos mira. Ao
lado dos seus pés vai a sinatura do artista da obra orixinal, ‘vfc’, iniciais
do seu nome en minusculas. O famoso nobre, que foi embaixador de
Espana, viviu entre 1567 e 1626, e chamoduselle o Maquiavelo espanol,
segundo se ten escrito na historiografia inglesa, e foi admirado e temi-
do nas chancelerias europeas. Foi o Defensor do Voto en Cortes para o
Antigo Reino de Galicia, demanda conseguida en 1622 xa co Rei Felipe
IV, e foi ademais un mecenas das artes e das letras, erudito e bibliofilo,
cuxa gran biblioteca esta hoxe na Real Biblioteca de Madrid. O campo
do tapiz esta dominado por tres galedns coas velas e os pendons ao
vento con proa cara a terra, onde hai un compacto burgo. O vizoso ve-
lame esta decorado con fusos e losanxes, e 0 mar aparece picado, con
bandas azuis en dous tons nas que engade esas pequenas volutas suas
tan caracteristicas a modo de ronsel. A imaxe do tapiz esta baseada no
primeiro dos debuxos que conforman unha carpeta de serigrafias que
Virxilio Fernandez dedicou a aquel célebre nobre galego da época do
Rei Filipe Il Habsburgo. Constaba de catro follas, que foron estampa-
das por Carlos Gonzalez Villar no seu taller de Tamallancos, Vilamarin
(Ourense) nos meses de veran de 1992. Tratase dunha obra histoérica
que, dende a sua orixe no papel, pasando pola serigrafia, muda a escala
no tapiz para acadar un nivel representativo dende un persoeiro varal
na historia de Espana, con condado no contorno do Val Minor e da vila
Real de Baiona, e o0 seu importante porto, nos que o seu pai gobernou.

Virxilio Fernandez Caiedo (Ourense, 1925-2011) estudou na Escola
de Artes e Oficios de Ourense co acubillo do seu director, Luis Fernandez
Pérez, e, seguindo a influencia de Candido Fernandez Mazas, foi a Paris,
onde foi admitido na Ecole National Supérieur des Beaux-Arts, mais ape-
nas asistia as clases, deixandose influir polo ambiente cosmopolita, polo
que deveceu. Con Arturo Baltar xuntaranse por unha tempada ao grupo
dos Artistinas, De Dios, Acisclo e Quessada, nacido tras a morte de Risco,
aos que se uniran Bucinos e Pousa, grupo de Siete artistas gallegos que,
apadrinados por Otero Pedrayo, exponen en 1965 en Santander, Vigo e
A Coruna. En 1972 vai a Milan para exponer nunha mostra de Amnistia
dedicada a Espana, fai exposicions en Ourense e Vigo, e as ilustracions
da Gran Enciclopedia Gallega e en capas de libros, de Xesus Rabade ou
Uxio Novoneyra, entre outros. Exponeria en 1975 en Berlin. Viviu en Co-
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lonia, cidade da R. F. Alemana, onde vivia unha boa colonia de galegos
e naquela altura, xa cunha idade madura, expuxo ali e tamén en Bonn, a
capital federal, sendo a de Frankfurt en 1987 a stia derradeira exposicidon
ali. A fama do artista achase en ter acadado un reconecido estilo dende
taboa como soporte para disponer mitdas capas de areas mesturadas,
técnica en relevo que o caracteriza dende as formas curvas e pequenas
volutas, con intensas cores. Foi ademais un gran debuxante a pluma.??

Un dos seus mais acaidos temas é o da vendima, e as mulleres, as
que coloca pequenos relevos nos peitos, composicions sen tridimensio-
nalidade apenas, e cun realismo inxenuo e primitivista. Asi, Vendima de
Monterrei, sen datar e asinado ‘vfc’, no antigo val de Baroncelli, sueste
da provincia de Ourense, terra de antigos vinos arredor do val do rio Ta-
mega. Cinco mulleres cubertas por amplos vestidos e panos nas cabezas
estan entre as vides baixas, e colocan os acios no coleiro. Os tons ver-
mellos dominan a obra. Mais na outra, Vendima, o ton € anil. Son agora
catro as mulleres arredor dos coleiros colmados de acios. Da mesma cor
ca esta ultima é Fruteiros, tres ensimesmadas mulleres que miran nun
cuberto dobre de ar gotico nunha feira, sentadas nun banco corrido. Un
oleo sobre lenzo é un suxestivo Bodegon con membrillos, unha rama
dun marmeleiro que pendura dunha corda, entre as follas verdes. Hai
ademais outras duas pequenas obras, tintas sobre cartdén ou papel, que
falan da sua calidade como debuxante, un Bodegon, asinado e datado
‘vfc 74’, obxectos nun aparador do comedor, cunha teteira destacada, e
no fondo unha xerra con follas de loureiro. O outro, Bosque, € unha vista
fragmentaria dun conxunto de arbores, posiblemente pineiros, pintados
dende os seus miudos troncos, que veria nas inmediacions do seu taller
do Cumial. Esta é de 1974, sendo a Unica de todas estas obras suas do
Parlamento que firma como ‘Virxilio'.

Abelenda (Alfonso Pedro Abelenda Escudero, A Coruna, n. 1931) é un
artista de referencia na sua cidade. De familia con arbore xenealdxica
qgue se remonta a Maria Pita, a heroina da defensa da Coruna fronte a
Francis Drake en 1589, e coa vea da arte como un valor nela, coa sua nai
pintora e o tio-avo fora un escultor de sona. Con este substrato recibe lec-
cions do artista Anton Garcia Patino, e comeza a exponer a comezos dos
anos cincuenta, abandonando os estudos universitarios. Unha caracteris-
tica sua € a vis humoristica, ironica e satirica, que lle abre camifo en La
Codorniz, recibindo no Salén Nacional de Humoristas a primeira medalla
en 1968. Fixo exposicions en Londres ou Paris, México, Venezuela, e vive
en Madrid até os anos setenta, para instalarse dende entén na Coruna.
Unha vista dela, realizada en 1993, e titulada precisamente A Coruna,
esta na coleccién do Parlamento. E unha das stas variadas vistas paisa-
xisticas da cidade cunha deformacion secuencial de planos horizontais
no mar, que se fan verticais nas referencias arquitecténicas, coas carac-
teristicas cores, azuis e moradas, definitorias do seu estilo.

De Javier Varela Guillot hai no Parlamento diversas acuarelas so-
bre papel, e de tematica marina. Asi Darsena, Barco varado e Marina
Sosiego , dende as que Guillot, que asi adoitaba firmar, xoga coa luz e
a auga coa sua gran técnica de transparencias para transmitirmos cal-
ma e tranquilidade. As outras duas, Muino de Melide e Anoranzas de
Portugal, son representativas doutra das suas especialidades, os temas
urbanos. A ultima € unha vista cunha gran torre, do estilo dos Clérigos
no Porto, mais non, que € unha vila cun pequeno mercado e xente, e
non se sitla na gran cidade do norte de Portugal chea de trafico, e
asi a torre esvaese, que todo son saudades... O artista era natural de
Vigo, onde naceu en 1933, mais viviu bastantes anos en Allariz, Ouren-
se, onde naceron os seus cinco fillos, varios deles artistas. Nos ultimos
anos vivia en Oleiros, A Coruna, onde morreu en 2018. Formado na Es-
cuela de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, estudou tamén piano
no conservatorio. Foi un grande da acuarela, a que engade tintas, e
6leo, dominando tamén o pastel.

Carlos Garcia Mourén (Pontevedra, 1935-2016), vinculado & loca-
lidade de Ponte Caldelas, fixo Belas Artes en Madrid, e cando regresa
especializarase na acuarela conseguindo, dende unha acaida técnica,
unha gama de cores ocres moi singular, que lle da fama. No Cruceiro
de las cinco calles, obra sobre papel que asina de maneira elaborada
no lateral esquerdo, ‘Mouron 90, inserindo un ‘f’ (fecit), o artista pinta
este famoso cruceiro do casco histérico-monumental da cidade, sito na
praza denominada hoxe de Rogelio Lois, mais o lugar era asi denomi-
nado dende antigo, polas ruas do Barén, de Isabel Il, de Paio Gomez
Charino, San Nicolas e Princesa. O cruceiro procede de Estribela, na
parroquia de Santo André de Lourizan, Marin, onde o debuxou Afonso
D. Rodriguez Castelao para As cruces de pedra na Galiza' (A Coruia,
1964) como ‘Estribela / Marin’, e foi trasladado para aqui en 1962, sendo
alcalde Filgueira Valverde, parente do artista, e Pons Sorolla no Patri-
monio, reversion que esta hoxe en dia a ser reclamada para reintegralo
na localizacion orixinaria para o que foi feito en 1773, como deixa ver
a presenza de Santo André no varal. Na pracina pontevedresa hai unha
casa na que viviu o grande escritor e dramaturgo corunés Ramén M? del
Valle Inclan, que nesta cidade estudou bacharelato, e que lle serviu de
inspiracién para escribir Femeninas, en 1894, o seu primeiro libro.

A obra de Xavier Pousa Carrera (Goian-Tomifo, Pontevedra,
1931-Vigo, 2000) parte do mundo ribeiran e minoto do Rosal, terras
limitrofes con Portugal, separadas pola raia humida do Mino. Esta é
a cor do seu mundo, e de aqui tira moitos dos temas que fixo como o
pintor paisaxista e realista que foi. Os seus pasos vitais esenciais le-
varano dende novino a pintura, e a tomar clases co artista paisaxista
convecino Antonio Fernandez Gomez, que estivera en Brasil e Italia.
Vai cunha bolsa de estudos a Madrid, recibindo clases de debuxo no
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Circulo de Bellas Artes, e faise copista do Museo do Prado, antes do
seu ingreso na Escuela Superior de San Fernando, onde estara dende
1951 a 1956. Do nivel acadado fala o premio en 1953 na materia de
Colorido e Composicion, e a bolsa de paisaxe de El Paular, Segovia.
Danlle o Premio Sésamo en 1956 e regresa a Galicia, exponendo en
Vigo. En Ourense farao tamén en 1962, unha cidade decisiva esta para
el, onde casa, e a amizade con Manolo de Bucinos. Xuntarase asi co
grupo dos Artistinas, Quessada, de Dios e Acisclo, exponendo con eles
en clave de 7 artistas gallegos, con Virxilio e Arturo Baltar. En Vigo,
cos colegas da taberna do Elixio, entra en 1968 na Estampa Popu-
lar Galega, e prepara exposicidns. Entra de asesor artistico de Caixa
Nova en 1980, e organiza os ciclos sobre Plastica Gallega con Colmei-
ro e Antonio Quesada.

Relevante no seu caso son as viaxes dende a que fai a Italia en 1953,
e por Europa, que son actividade formativa constante, viaxes coa fami-
lia, e amigos como Bucinos. A pintura de Van Gogh impresionarao, e a
forma de pintar de Monet deixara nel fonda pegada. Os campos ma-
relos e as papoulas foron a sua paixén, e preferia pintar au plein air, a
técnica directa en contacto coa natureza.

De aqui xorde a maior parte das suas obras que hai no Parlamento,
paisaxes, principalmente, das luminosas terras do suroeste de Galicia,
que firma ‘Xavier Pousa’ nos Campos en outono, e a data ‘87, o tema
dunhas vides de tons calidos que nos transmiten a lentura dunhas terras
coa luz do Rosal; e en Primavera, de 1995, son os verdes e violetas, co
ceo apenas unha breve alusion nos dous casos. Hai o mesmo contraste
en Castineiros, de 1987, obra na que dominan os verdes, mentres que no
Camino de Carrasquedo, de 1988, desenvolve o argumento nun outono,
coa paisaxe a contraluz, nun cruzamento de caminos de bocarribeira,
coa luz gris que ascende dende o val. Pinta Amendoeiras (Almendros)
en 1987 a cardn dunhas casas, un 6leo do final do inverno que é cando
estan en flor. A auga no encoro é o centro en Castrelo de Mino, daquel
mesmo ano, mais o interese da obra non esta nela ou nas vides, que
semellan durmir, pois é inverno: son as mimosas en flor dende o perfil
topografico reconecible da vista ourensa deste Ribeiro do Mino. Asi su-
cede tamén con outra das obras denominada Dunas de Camposancos, A
Guarda, datada en 1994, pois é de aqui, da paisaxe fluvial da desembo-
cadura do Mino, con Caminha, Portugal, do outro lado, a realidade que
lle interesaba ao artista, a vexetacion de cores sobre a compacta area,
sendo a auga e a terra comparsas nesta marina. E por ultimo Mimosas,
de 1992, un bodegon singular, sutil e delicado, unhas po6las de mimosas
contra un fondo negro, nunha xerra de estilo portugués, que se asenta
nunha puntilla, sobre unha mesa de cor marela que equilibra e comple-
menta a gama cromatica das mimosas.

Foi requirido tamén para o retrato, no que amosa ter grandes recur-
sos. Nos fondos do Parlamento estan os do presidente Antonio Roson, o
da raina dona Sofia e o de Felipe de Borbén como Principe de Asturias,
obras dos anos oitenta, xa comentadas mais atras. A elas débese engadir
o de Ricardo Carballo Calero,® unha das suas derradeiras obras. O per-
soeiro viste a toga azul celeste de Filosofia e Letras, indumentaria aca-
démica como profesor da Universidade de Santiago. Falecido en 1990,
a sua biblioteca e arquivo persoal foron adquiridos polo Parlamento de
Galicia en 1997 e estan nunha sala anexa a Biblioteca que preside o seu
retrato, encargado ao artista en 1999. Todos estes retratos seus son real-
mente magnificos e calidos, mais neste ultimo imponse unha sensacion
de inacabado, pola pincelada mais solta. En toda a década dos oitenta
o artista seguiu facendo exposicidns na sala Macarrén, de Madrid, ou en
Vigo e Ourense. Unha das ultimas foi a da Casa da Parra en Santiago con
Bucinos en 1993. CaixaVigo faille unha retrospectiva no ano seguinte,
sendo tamén de entén cando se xuntan aqueles Siete artistas gallegos
na apertura da Galeria de arte Volter en Ourense.

Manuel Garcia Vazquez é Buciios (n. 1938). Asi o sabemos xa den-
de que tratamos da escultura da fachada do Parlamento, que no mais
alto o coroa dende 1989,** obra que nos serve como introducién as
suas obras do Parlamento. Ten desenvolvido este artista unha traxec-
toria co bronce como material fundamental, ainda que durante alguns
anos inseriuno coa pedra, nun dialogo conceptual, conseguindo asi un
efecto plastico certamente moi expresivo, e co bronce efectos picto-
ricos. O artista quixo dende moi cedo que o conecesen como Manuel
de Bucinos relacionandoo coa sua orixe, neste lugar da parroquia de
San Miguel, no concello lucense de Carballedo. O seu avé ebanista viu
nel aptitudes, co que o baixaba a Ourense para o bacharelato e clases
de debuxo co director da Escola de Artes e Oficios. Foi despois a Ma-
drid, ingresando na Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, na
que se licenciara en 1962, traballando neste tempo con Pablo Serrano,
membro do grupo El Paso. Mais o seu destino era estar vinculado as
terras do val do Mino, e volve a Ourense, onde se instalara dende 1963,
comezando a traballar a pedra, que foi o seu material preferente nos
comezos, e coa que fara salientables obras publicas, como as pezas
que coroan en Vigo a fachada principal do Centro Cultural Caixa Vigo,
desde 1985, como se fosen uns mascarons de proa dun barco. Mais de-
contado comeza a traballar o bronce, e dende a aprendizaxe nunha
fundicion industrial, acaba montando a sta na Barrela, Lugo, onde an-
tes estivera a ebanisteria do avo, sendo un taller pioneiro entre os do
gremio. Co grupo dos Artistinas —de Dios, Quessada e Acisclo—, for-
mado tras a morte de escritor Vicente Risco, quen asi os denominara,
para distinguilos de Failde e Prego, vaise relacionar de preto, pois con
Xaime compartira aulas en Madrid. Con Xavier Pousa, Baltar e Virxilio

* Carvalho Calero,
firmaba o ilustre filélogo,
achegando o seu apelido
galego 4 grafia moderna
portuguesa, nunha
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do edificio hai unha
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bronce.

| 383



384 |

Fernandez expuxeron xuntos nos anos sesenta; e na igrexa de San Pio
X de Ourense, fai con Acisclo a iconografia relixiosa interior en 1964.

Nos primeiros tempos fai esculturas publicas como o San Rosendo
en Celanova en 1977, mais gusta que os proxectos estean mais de pre-
to coa xente, caso das de Ourense a Otero Pedrayo, a de Xosé Manuel
Rey de Viana, ou a Castelao, e asi tamén as de Castelao, en Carballo,
a dedicada en 1991 aos marifeiros en Marin ou a de Rianxo de 2003,
coa Rianxeira no centro dun estanque. Para o Castelao de Pontevedra,
colocaraa directamente no pavimento, e na praza do barrio de Bouzas
en Vigo, inventa un encontro entre Saramago, Cunqueiro, Otero Pedra-
yo e Valle Inclan; como fixera na dedicada ao emigrante en 1989 na
Lama-Pontevedra. A proximidade co pensamento galeguista e o con-
tacto cos seus distintos persoeiros, coa literatura no fondo, tefien sido
sempre para el motor e tematica. Asi, a columna simbélica dedicada a
Branas, en Carballo (A Coruna), nos anos oitenta; o monumento en Ou-
rense a Alexandre Boveda, unha arbore que reverdece cos nenos; e 0s
relacionados coa cultura, a homenaxe ao libro, da Coruna, como unha
familia que le, ou a do Paseo de Recoletos en Madrid, e tamén a recen-
te da Insua dos Poetas do Carballino dedicada a Carlos Casares, unha
man cun libro aberto. Sempre este xogo cos 0cos e 0s espazos, COmo no
monumento de 2003 a auga en Mondariz-Balneario. Asi € nas obras do
Parlamento, como Maternidade, de 1993, coa figura da nai de pé e en
bronce, sélida e lixeira a un tempo, e o fillo de costas en pedra que trepa
por ela cara ao pescozo. Os ocos da vestimenta e o brazo dereito danlle
movemento gracil e lixeiro. No caso da Venus, de 1994, tamén bronce
e granito, cambia o paradigma, pois se naquela as duas figuras eran de
dous materiais, aqui o corpo da deusa vai en pedra, e a roupa de bronce,
como unha vestimenta explicita. NUa, inspirase nas obras clasicas das
‘venus pudicas’ do Helenismo e o mundo de Roma. A lixeireza da obra
dende o pé de apoio, e o granito traballado cun fino abuxardado de
mestre canteiro. Na terceira das obras, Nenos con pombas, dos mesmos
anos que as anteriores, xoga cos dous materiais, utilizando a pedra para
0s corpos dos nenos, e sobre as mans deles dias pombas de bronce en
voo, unha sobre a outra, en acaido xeito de expresar o equilibrio. Esta
obra estivo en tempos no xardin exterior, mais coa chegada do Home
con pomba de Victor Corral, pasou a parede norte do andar alto. Conse-
gue asi dende a fantasia transmitir emociéns, sempre delicado e cunha
exquisita sensibilidade, buscando que convivan bronce e pedra, meta-
fora da comunicacion e da vida dende as suas diferentes texturas e du-
rezas, coa certeza dun intuitivo anegado pola tenrura.

Acisclo Manzano Freire (n. 1940), ourensan do casco vello, é un
dos maiores artistas da estatuaria publica en Galicia, sendo por iso moi
conecido. Estudou na Escola de Formacion Profesional Acelerada, e na
de Artes e Oficios en Santiago de Compostela, con Liste. Ainda mozo,

xuntarase con Xaime Quesada e Xosé Luis de Dios arredor de Vicente
Risco no bar do Tucho, logo rebautizado O Volter, no Eirocino dos Ca-
baleiros. Comezou coa talla directa en vellas madeiras que saian das
casas, e aquel grupo de O Volter viaxa por Europa. Con posterioridade,
e para unhas exposicions en 1965 e 1966, o grupo ampliase a Siete ar-
tistas gallegos, como sabemos. Mais el vai estar a sombra de Quessada
sempre, amigo e admirador, co que ten exposto por Europa e feito
varios proxectos escultéricos, caso do Fauno e a Serea, en Ourense,
ambos os dous de 1995, firmado obras conxuntas, caso da Escultopin-
tura, de 1988, que esta na coleccién do Parlamento. E unha peza que
Xxunta, sen mesturarse, a pintura de proxenie abstractiva de Quessada
arriba, e a escultura ceramica sua abaixo. Xuntos expuxeran no andar
baixo deste pazo santiagués da rua do Hérreo co gallo do Xacobeo 93,
Galicia hoxe, Galicia sempre, coincidindo co 57° aniversario da apro-
bacién en referendo do Estatuto de Autonomia de Galicia. Con el fai
Busquedas y Encuentros en 1990 en Santiago, e tamén en Lisboa; ou
en 2000 Memoria e Liberdade, en Barcelona. Velaqui, dende un mutuo
interese, a fonda amizade con Xaime, co que pasou tempadas en Eivis-
sa, Illes Balears, nos anos setenta, lugar onde descobre o seu material
de referencia, a terracota da sua cor natural. Dende a sua influencia,
e a sua propia reflexion, fai as cabezas do Parlamento, de proxenie
surrealista, que semellan tiradas dalgun dos debuxos do Picasso do
Guernica, polo que tanto se apaixonou Xaime... Dende 2008 esta na
Real Academia Galega de Belas Artes. En 2017 recibiu o Premio Otero
Pedrayo ex aequo con Manolo de Bucinos.

Asi polis, este renovador da plastica escultorica en Galicia, coa ma-
deira primeiro e o ferro ultimamente, € un camalednico artista expre-
sionista que non fai bosquexos previos, e que tampouco posue taller
fixo, malia asentarse en Viduedo, no concello de San Cristovo de Cea
(Ourense). Na coleccién do Parlamento ten varias obras en barro, caso
da Cabeza tumbada de 1989, un rostro feminino a partir do angulo do
eixe, converténdose nun busto-folla o corpo, forma que adoita utilizar
até convertela nunha das suas formas plasticas caracteristicas. Do mes-
mo ano é Ninfas das Cobas, en grafito refractario, a que dispon de pé,
cuns leves acenos ao corpo, dende unha tea que se cingue a el nunha
sutil técnica de panos mollados. De 1990 é Lalin, daquel mesmo ma-
terial e técnica, a que lle engade tres botons en vertical na parte alta,
como facia Virxilio arredor dos peitos.

Mais o paradigma entre todas € Dona dos oito, obra iconica do
creador ourensan, feita en 1989, como aquelas, ano significativo pois
foi o do traslado do Parlamento a esta nova sede. Coa sua silueta a
modo de folla caracteristica e a simplificacion antropomérfica do tor-
so feminino, de perfis curvilineos e sen extremidades dende as coxas,
tratase dunha terracota que é unha abstraccion figurativa representa-
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tiva da renovacion da plastica galega dende os anos setenta, sendo a
alusién a vestimenta os botdns do escote, aos que engade outros no
corpo, acenos picaros dun sentir, unha forma plastica xurdida dende o
pulo da casa de Xaime Quessada nas Baleares. Victoria é un torso dei-
tado, cortado polo medio das coxas, sen cabeza nin brazos, que é se-
mellante a outro de pé, e de maior tamano, unha gran lamina en grafito
refractario que parece aludir aos torsos masculino e feminino, metade
e metade, e leva por titulo Xeitavo. Estan logo as esculturas das suas
enigmaticas caras, como As Baleas, pesada e volumeétrica terracota con
tres caras; Cabezas de Portavoces, de 1987, gran volume ao que apenas
lle fai unhas rabunadas cunha espatula para o cabelo, e tamén a outra
terracota, Jano, duas caras de grandes beizos. Hai, en fin, outras ddas
pezas, de menor tamano, torsos de terracota vermella, sendo unha de-
las, Ondina, case abstracta, e a outra un Torso, unha muller querendo
incorporarse, de suxestiva patina.

Jaime Quesada Porto (Ourense 1937-2007) é Quessada. Este gue-
rreiro da arte e do compromiso ético con Galicia naceu para a arte arre-
dor de Vicente Risco. Da sua inspiracion xurdiu, tras a morte sia en 1963,
o grupo dos Artistinas, formado por Xaime, Xosé Luis de Dios e Acisclo
Manzano, e caminou da man de Ramon Otero Pedrayo despois.?®> Gran
debuxante, ingresa en 1956 na escola de Bellas Artes de San Fernando,
Madrid, e ao rematar os estudos, en 1960, viaxa por Europa, fai exposi-
cions e estuda en Paris técnicas de gravado. Gana ese ano o Premio na-
cional de arte xuvenil, e obtén a terceira medalla na Exposiciéon Nacio-
nal de Barcelona, e acada en 1967 o Premio na Exposicién Nacional de
Bellas Artes. Até 1972 viaxa, e absorbe de museos e artistas. Expdn con
Acisclo no Arqueoldxico de Ourense en 1963, feito que sera outra das
suas constantes, pois xuntos fariano tamén nos comezos do Parlamento
nesta sede co gallo do Xacobeo 93. Fixose coincidir co 57° aniversario
da aprobacién en referendo do Estatuto de Autonomia de Galicia, as-
pecto de compromiso que o artista sempre buscou. A sua vivenda de
Ourense foi unha comuna de creacion, na que latexaba un espirito fra-
terno, un sentir galeguista antifranquista que o moveu sempre. Dende
Réquiem por el Ché, de 1967, a sua implicacién socio-politica coa arte &
constante. Foi detido en Madrid e ingresou no carcere de Carabanchel,
o que da orixe a Serie Negra, e outras, relacionadas coa tortura, que fai
extensibles cos anos a Vietnam, ou a Segunda Guerra Mundial. Pinta
moito, facendo unha exposicion simultanea en tres salas de Ourense en
1975, proceso que repetira dez anos mais tarde. Fai exposicions retros-
pectivas, e outras con Acisclo, caso de Busquedas y Encuentros, en San-
tiago, en 1990, e Memoria e Liberdade, en Barcelona, no ano 2000. A sta
colaboracion con el esténdese as esculturas e mais as ‘esculto-pinturas’,
unha das cales esta nos fondos do Parlamento, xa mencionada. A Xunta
de Galicia concédelle a Medalla Castelao das Artes en 2004.

Dende a sua gran imaxinacion, que plasma en gravados, en serigra-
fias ou murais, e tamén como escritor, en La singular y triste historia del
Recristo del Barana, ou Lucenza. O seu € un mundo plastico que depen-
de de Goya e mais ainda do Picasso do Guernica, e partindo sempre das
ensinanzas académicas viaxa cara a abstraccion. As obras desta tema-
tica que posue o Parlamento, Xignografia, de 1982, Materia e Espazo,
de 1985, Expresion abstracta, de 1984, falannos da sua capacidade para
traballar o espazo e os planos, no primeiro caso, e duns sintagmas na-
rrativos construtivistos, baseados nas vangardas rusas, sendo o terceiro
unha Mancha xestual,* de cor negra sobre fondo gris en ascenso dende
a firma, con mais densidade cara a zona de tons calidos superiores.

Unha das suas obras do Parlamento mais comprometidas € un sig-
nificado poéster de 1979, Cartel da Autonomia. Nel un mozo corre nun
plano negro cara a bandeira azul e branca, no que esta escrito ‘Xorna-
das pola Autonomia’. Féra, nunha ancha banda granate de enmarque
outra que di ‘coa Autonomia Galicia / empeza a ser mais nosa’, coa gra-
fia destacada en Autonomia Galicia, e na parte inferior a convocatoria
‘dia 4 de Decembro as 12 no Pabellon de Deportes de Ourense’. Dende
a Constitucion de 1978 xorde o desenvolvemento do Estatuto de Galicia
de 1981. Os parlamentarios galegos reunidos en Asemblea o 25 de xullo
de 1978 fixeran un texto elaborado pola ‘Comision de los 16" que foi
posto en dubida, sendo a resposta das forzas publicas manifestacions
nas principais cidades galegas o dia catro do mes de Nadal, convocato-
ria que é a orixe do cartel de Quessada, quen asi o0 asina na parte infe-
rior esquerda. O outro € A Bandeira, de 1984, no que o mestre ourensan
presenta en clave de disputa a bandeira galega que agarra unha nena,
en disputa cun ser hibrido con corpo humano mais con rabo e cabeza
monstruosa de touro. A obra esta en relacion coas composicions O neno
e a besta, da mencionada Serie Negra.

O Can azul é unha obra de empeno que reflicte o compromiso do ar-
tista co seu tempo historico. Durante tres anos, de 1994 a 1997, construe
unha alegoria de proxenie surreal nun espazo no que plasma un mundo
asimétrico en clave binaria, con loita de ideas, nunha serie de figuras en
teatrais poses enriba do pavimento axadrezado moi cartesiano, expresion
do seu temperamento dramatico e dunha liberdade visceral que transmi-
te dende a viveza da cor. Esta gran tea € o cumio dun camifno iniciado na
década dos setenta coa Imaxe surreal de Galicia, dos anos 1972-1976, e
En Galicia un dia, de 1975, obra no Parlamento. Nela esta xa aquel can,
con un xeneral-ave de presa que se senta nunha cadeira do outro lado, un
vello militar, e no medio deles unha mocina con paraugas, e vestimentas
moi da primeira metade do século, sintese do seu ideal museo dende un-
has constantes éticas e sociais, arte e testemuna que se encarna nel con
paixén como en ningun outro artista galego contemporaneo.

3% L IMIA GARDON, F. J.
[2014, 111]. "Jaime Quesada
Porto (1937-2007).
Guerreiro da arte e do
compromiso ético con
Galicia’, en Galegos de
Ourense 2 (Juana Lépez,
J. de, Prada Rodriguez,

J,, Rodriguez Teijeiro, D.,
coord.), 477-494.

3 Asi a denominou,

en Quessada-Acisclo.
Blsquedas y encuentros,
Exposicion Universal de
Lisboa, setembro - outubro
de 1998, 110 x 100, 54.
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Hai no Parlamento diversas obras saidas do seu fértil maxin das
décadas nos anos oitenta e noventa do pasado século. Asi O neno de
Siriux, 1982; O paraugas xeoloxico, 1984; Tempo e moda, 1986; O uni-
cornio, 1988; O sono, e O sono do moucho maxico, 1989; Metamorfose
maxica, 1986; O ensaio, e O estudio, de ballet, de 1991. De 1992 son O
cabalo vermello e Interior laranxa; e de 1994/1995, Antroido I, Antroido
Il e Antroido Ill. En A nena e o mar, de 1986, inclue no ceo a enigmatica
presenza de dous cubos brancos, ao xeito dalgunha das obras surrealis-
tas de Dali. En O Graméfono, de 1989, hai, como noutras deste elenco,
unha escena nun cuarto, con burguesitos e burguesitas, como adoitaba
dicir, nenos e adolescentes, e unha fiestra cara ao souto de grandes ca-
racochas, que tamén aparecen en O dragodn, de 1979, e O Castineiro, de
1992, semellantes as da sua casa Lucenza, en Vilar Dastrés, a beira da
cidade de Ourense, onde morreria.

Algunhas das stas obras remiten ao seu mundo persoal, da infan-
cia e adolescencia, na casa familiar da rua ourensa de Lamas Carvajal.
Ali, no salon, a sua nai daba clases de musica. De aqui Nena tocando
un piano, 1970; Bailarina, 1992; ou a Musica lll. Esta é unha obra dun-
ha serie que fixo a finais dos anos noventa (ca. 1997), co piano da nai
omnipresente, e as bailarinas. Delas emana unha doce sensualidade
adolescente, nunha escena con moitos planos acoitelados, reveladores
da sua obsesion, coa cor vermella de fondo que é febril. Mais o funda-
mental en Quessada é o tratamento das ideas, para o que utiliza estilos
dende o op-art ao hiperrealismo, pasando polo expresionismo abstrac-
to, o conceptualismo ou o neosurrealismo, versatilidade que sempre
se lle reconeceu. Con iso foi un renovador dende antes do movemento
Atlantida, entrando estas novas xeracions de artistas polas portas que
foi abrindo cara a contemporaneidade.

Moi relacionado con Quessada estivo Alexandro (Alejandro Gon-
zalez Cruz, Ourense, n. 1945), quen viviu na xuventude en Berlin e Pa-
ris. Fixo as stas primeiras exposicions a comezos dos anos setenta en
Compostela, Ourense e na sala Toison de Madrid, e tamén en 1981 en
Barcelona, cidade na que viviu un tempo, para asentarse en Ourense.
Aqui pinta os murais do carcere do Pereiro de Aguiar, con Quessada e
Vidal Souto, e leva as suas obras a Valladolid en 1989, e Nova York en
1992, mais dende entdn foi Galicia o seu raio de accion. Deuse a cone-
cer con grandes rostros, durante anos, en grandes formatos con 6leo, ao
que lles engade elementos extrapictoricos en po para darlle relevo e
volume, un neoexpresionismo, ou neofiguracién, estilos da plastica den-
de os que traballa, sendo a sta obra sobre papel, mais que bosquexos,
con valor en si mesma. Asi, nalgunhas das suas obras do Parlamento de
2013, Serie: retratos anénimos, e outra sen titulo, de 2006.

Na ultima década esta a vivir en Muxia, A Coruna, que ten influi-
do no cambio de paleta, con azuis mais intensos, e amarelos, ademais
de contribuir a ampliar a tematica, medusas, mexilléns, marineiros ou
sardinas. De todo isto hai exemplos nas obras da coleccion do Parla-
mento. Os peixes e Na Praia son duas obras de 2003, en técnica mixta
sobre tea, que responden ao que sinalamos. Nesta hai un heteroxéneo,
nunha escena de fantasia onirica mais que real, unha das claves da sua
arte. As suas figuras solitarias, caso de O home con paraugas de 2015,
ou Persoa con paraugas, de 2017, son un concepto que vén traballando
dende 2004, no que a silueta en negro dunha figura humana, acompa-
nada ou non dun can, loita coa chuvia e o vento que move o paraugas
e a area ao seu redor. A sua relacién con Yoshiro Tachibana, artista
xaponés asentado en Muxia, e o ourensan Xosé Manuel Vidal Souto,
cos que ten exposto, revela unha influencia na sua pintura. Outra das
suas tematicas dos ultimos anos ten como fondo a Crucifixion. Son de
agora as escenas nas que as figuras en interaccion semellan flotar en
campos, azuis, marelos ou verdes, compartindo discurso con polbos e
cans, e as veces grandes masas de cores, nas que latexan, suxestivas
formas do expresionismo abstracto.

Teresa Quiroga Bouzo (Ourense, n. 1942), artista de minguada pre-
senza en Ourense, pois leva unha vida afastada do mundo das exposi-
cions de arte, ten na coleccidon do Parlamentos varias obras, caso dos
Bodegon Floral, de 1991 e 1992, respectivamente; Flores, de 1992, e fi-
nalmente, Paisaxe de Leiro, de 1990, asinada ‘Quiroga’, que € unha vista
a caron do rio Avia, cun carreiro fluvial.

O pintor pontevedrés de Forcarei José Maria Barreiro Gomez (n.
1940) ten nos fondos do Parlamento unha significada obra que conme-
mora a decision dos ministros europeos de cultura da UE de conceder-
lle a cidade de Santiago a categoria de Capital Cultural, ex aequo con
Avinén (Francia), Bergen (Noruega), Bolona (Italia), Bruxelas (Bélxica),
Cracovia (Polonia), Helsinki (Finlandia), Praga (Republica Checa) e Rei-
kiavic (Islandia). Santiago 2000, Capital europea é o titulo deste 6leo
sobre lenzo de gran formato, que firma ‘bareiro/ 4-2’ neste ano. A obra
semella o comedor dunha casa coas portas de cristais abertas cara as
traseiras do Pazo de Raxoi e a Catedral, nunha noite, co ceo cheo de es-
trelas. Ante unha mesa ateigada, que enmarcan unha cadeira marela e
unha guitarra, o artista amosa un libro aberto coa palabra ‘SANTIAGO’,
que comparte protagonismo cun bodegon. A partitura no atril completa
a obra deste artista instrumentista. E se aqui as portas de par en par son
un simbolo de liberdade, noutra das suas obras, Faro da Illa de Ons, de
2013, co mar e o veleiro dende un bodegoén con musica, o artista, nunha
equilibrada composicion de formas e cores, € tamén quen de amosalo.
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Ten ademais O Gaiteiro, tocando unha gaita dun roncén cun gran
chapeu, e un ar a Dufy, pintor que admirou en Paris. O autodidacta ar-
tista, que comezou a exponer xa de adolescente, con premios en Vigo e
Pontevedra, viaxou por Europa, e viviu en Paris. Invitado por Laxeiro mar-
chou a Buenos Aires para exponer ali, e quedou varios anos. Nos anos
sesenta en Vigo acolle no seu taller e casa ao artista corunés Urbano
Lugris, e afincarase na Cela, Bueu, o que lle fai sentir as cores con paixén.

Alfonso Sucasas Guerra, nacido en Goias, Lalin (Pontevedra) en
1940, foi un dos grandes da neofiguracién plastica expresionista, dende
a fonda raiceira da terra e as xentes do interior galego. Tras 0s primeiros
estudos na Escola de Artes e Oficios de Pontevedra, o seu camifo na arte
quedou inicialmente truncado ao non poder acceder a Academia de Be-
llas Artes de San Fernando de Madrid, fuxindo para Venezuela, e ao pou-
co vaise para Sao Paulo, Brasil. Conece o gran pintor Candido Portinari
(1903-1962), co que, ademais de perfeccionar a sta formacion pictérica,
aprende a disciplina do debuxo e sentido da composicion, absorbendo a
esencia do seu estilo dende o muralismo e a pintura social. Cando volve
en 1968 os ambientes das tabernas e das partidas de cartas son tema da-
bondo, cos paisanos do mundo deste interior do rural, e os ciclos anuais
da relixiosidade, centro dende enton da sua plastica pictorica.

Un dos seus grandes temas € o tempo das mascaradas, dende fi-
nais do mes de decembro até o gran martes de entroido, con disfraces
e mascaras, celebracion festiva de fonda raizame no sentir das nosas
xentes. Asi, o Antroido, da coleccion do Parlamento, firmada e datada
‘Sucasas.88’. A figura principal dela € unha muller disfrazada que en-
cabeza unha comparsa popular. Ela e o grupo de musicos, tamén dis-
frazado, son o cortexo anunciador deste gran balbordo do ciclo festivo
anual, festa rachada de seu, cerne do pais galego. Mais Sucasas introdu-
ce outras figuras con vestimentas de cidade, o que lle da a obra discurso
dende a tensidn bipolar. Hai outra, Entroido, coa xente disfrazada con
roupas vellas, e nun segundo plano outras figuras que transmiten ledicia
e a retranca cos rostros e os xestos, unha expresion moi sua. Son obras
con orientacién social, agochada debaixo de formas de costumismo
finxido, cunha linguaxe transcendida. Asi na Magdalena, de 1986. Ou-
tras tres obras suas do Parlamento son as Follas, que revelan outro xeito
de proceder, nun acaido xogo de gamas cromaticas calidas e frias. As
suas curvilineas formas tenen moito de laminas escultéricas metalicas,
nun espazo indefinido. Asi tamén o seu Triptico das follas, formas que se
achegan a abstraccién no Triptico da arbore, de 1986. Neles vese a sua
boa man no debuxo, mais expuxo apenas en galerias.

Outro artista formado lonxe é o noiés Alfonso Costa Beiro (n. 1943),
que viviu en Barcelona dende a sua adolescencia, e que medra nunha
familia na que varios dos irmans son pintores. Na sua primeira exposi-

cion en 1967 o critico Rodriguez Aguilera, de profesion xurista, fixarase
nel, e impulsao no medio artistico catalan, obtendo a bolsa de estudos
da Banca March, coa que vai a Florencia, en Italia. Estas terras da Tosca-
na foron decisivas na stia formacién. A volta realiza un gran mural entre
1981-1984 no Instituto Frenopatico de Barcelona; e o chantadino Xa-
vier Costa Clavell dedicoulle unha monografia. En 1985 o Ministerio de
Cultura concédelle unha bolsa, e neste mesmo ano o Concello de Noia
faille entrega da medalla da Vila, pintando a cupula do Liceo. Deste mo-
mento é a obra sua do Parlamento, Zapato roxo, de 1986, un éleo sobre
tea asinado con fino trazo e en mindscula. Son figuras que se apertan
sentadas nunha butaca, unha parella, mais sen que a cabeleira defina
0S Xéneros, agas nun primeiro termo, polas pernas e as cadeiras, ade-
mais do zapato de cor vermella, que lle da nome a obra. Nela utiliza o
artista esa linguaxe pictérica sua, tan evanescente, e con deformaciéns
ao xeito de Bacon. Esta € unha practica que continuara a facer até a pri-
meira década do noso século: un poderio fisico animal na parte inferior
do corpo e un estudo esvaido na parte do tronco, o que lle confire unha
expresividade conceptualizada.

A sua versatilidade é notable, facendo tamén gravados, carteis e
ilustracidns de capas de libros. Expon por toda Espana, e acada pre-
mios en Barcelona, A Corufa, Istednd (Bélxica), Palma, Jaén ou Cérdo-
ba, sendo algun deles relacionados co deporte. Fixéronlle exposicidons
antoloxicas en 2005 no Palacio de Fonseca e na Igrexa da Universidade
de Santiago de Compostela. A Deputacion da Coruna dedicoulle un Li-
bro, sendo un reconecemento recente unha exposicion itinerante que
se amosou en Vigo, Pontevedra e Ourense en 2010.

O artista Anton Pulido Névoa (n.1944), vigués urbano mais ourensan
de corazédn rural de Boveda de Amoeiro, comeza nunha primeira fase
de mestre no rural ourensan até que o seu traballo docente o levara a
Barcelona, onde afonda na formacion plastica inicial de Ourense, licen-
ciandose en 1983 de pintura e gravado na Facultade de Belas Artes de
Sant Jordi. E na segunda, xa en Vigo de docente de debuxo, desefiador
grafico no mundo editorial e obrigas culturais colectivas como director
xeral de Cultura, e logo director do Centro Galego de Arte Contempora-
nea en Compostela. Malia todo iso, ten unha traxectoria plastica longa,
na que hai de son de fondo unha pescuda da beleza dende o xesto pic-
torico e cromatico, expresada con segredos ritmos musicais, concepto
este que é neste artista unha constante.

Alguns dos seus mais conecidos temas estan nas paredes do Parla-
mento, caso do musico que toca o clarinete nun acantilado, ou do home
que camina baixo os nubeiros. A primeira € Caminante VII, obra de 2005.
A figura vén cara a nos, caminante dunha senda estelar retroiluminada,
baixo dun ceo no que escintilan as estrelas. E detense nun punto invisible
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entre as lUas exteriores, antes de pisar a senda luminosa, chea de cores,
que anticipan as suas Kermeses. Nesta arte de fitos sutis e simbolicos mo-
vese 0 artista nos ultimos anos. Antes o seu eran angulacidns expresio-
nistas con encadres cinematograficos en composicions sempre figurati-
vas, familiares ou de espazos urbanos nos anos setenta e oitenta, década
esta na que comezan as parellas e os solitarios, que son alegoria no seu
conxunto e simbolos para a terra galega, seres en situacions extremas en-
frontados a sua rocha Tarpeia, actuando o artista con cores fauve coma
se dun Quirdn se tratase. Asi tamén noutra obra, Musico, de 2008. O seu
caminar creativo, con carpetas de gravados e grandes exposicions, ten un
punto de inflexion coa Praza das Apertas en Vigo, de 2015-2016, coas suas
vitais quermeses, creacion urbanistica que esta no espirito do noso tempo.

Jaime Francisco Lorenzo Cabanas (A Coruna, 1953- 2003), cofiecido
como Xaime Cabanas no ambiente da cidade herculina, € un bohemio
artista autodidacta que en 1980 participou en Baiona na primeira expo-
sicion do grupo Atlantica, reivindicando a apertura plastica e a accién,
estendéndoa mediada esta década a Coruna co GrupOrzan. Acode a ex-
posicions dende Milan a Xapon, Holanda e Alemana, ademais de EE.UU.,
mais dende un accidente illarase durante lustros. Lirico e dramatico,
outsider ‘bravi’ dende o seu expresionismo e conceptualismo, que non
lle impide desenar para a cervexeira Estrella Galicia o logo do centena-
rio en 2006. Pinta e fai escultura tamén, acode a primeira mostra Union
Fenosa en 1989 e ao ano seguinte a Bienal de Pontevedra, exponendo
tameén no Kiosco Alfonso da Coruna en 2001 ou na Galeria Ana Vilaseco
dous anos mais tarde. A obra do Parlamento, La Retranca, de 1991, sobre
lenzo, é hermética, da sia época da pedra, interesado polo medievo, e as
canteiras, cun poderoso debuxo en clave de signo e técnicas de colaxe.

Javier Correa Corredoira (n.1952) é un pintor e escultor que des-
envolve a sua traxectoria na cidade da Coruna, onde naceu. En 1994
fixo a Rosa dos Ventos, pracina con mosaico no Parque das Esculturas
da Torre de Hércules; e uns vinte anos antes, en 1979, estivo en México
por un ano cunha bolsa do Ministerio de Cultura, viaxe que lle cambiou
a vida. A volta participou no Colectivo Atlantica de Vigo nas exposi-
cions de Baiona, Madrid, Salvaterra de Mino e Compostela, movemento
transformador da arte galega, coa que comparte unha actitude critica e
comprometida que quere modernizar as artes. E crea o GrupOrzan nos
anos 1984-1986 con Pedro Muino e Pepe Galan.

A obra dos fondos da coleccion do Parlamento é reveladora das
suas lecturas e teimas plasticas, dende a reflexion dun artista auroral
da arte contemporanea, Marcel Duchamp. Tratase de A Rosa Selavi, de
técnica mixta sobre lenzo, coa inscricién 1989, A Rosa Selavi 88 Corre-
doira’, que a data neses anos. E unha obra fragmentaria, feita con varias
follas na que hai varias figuras femininas espidas e deitadas. Son tres,

unha a seguir da outra, sendo as dos lados de branca pel, mentres que
a central, que se superpon sobre aquelas sen confundirse, ten a pel es-
cura. Rrose Sélavy, apelido que é un xogo de palabras, era o alter ego
feminino de Marcel Duchamp (1887-1968), artista da vangarda europea
que en 1917 presentara na Sociedade de Artistas Independentes un uri-
nario que chamou Fountain, asinado R. Mutt, mais presentado por unha
amiga. Dende a ambiglidade que sempre fomentou, e o suxestivo das
stias rompedoras propostas artisticas, xorde esta obra, homenaxe do
mestre da arte contemporanea datado vinte anos despois da sia morte.
Dende o xogo de palabras ‘arroser, c’est la vie’ («regar, asi é a vida»),
de onde Rrose Sélavy, exemplificase que o xénero é una construcién.
O peso do literario neste culto e autodidacta artista corunés ampliase
ao gravado e a creacion literaria, pois ten publicado libros de poesia, e
traducido o Rubaiyait de Omar Khayyam.

Nicolas Gonzalez Aller (Lalin, Pontevedra, n. 1953). A sta obra na
coleccion do Parlamento, A Lenda Triacastela-V* dimension, 6leo so-
bre lenzo datado en 2001, enmarcase na tematica xacobea do Camifo
Francés, un mundo este da imaxinacién moi querido para o artista den-
de sempre, ao que engade un acaido cromatismo influenciado polos
anos vividos en Costa de Marfil. O Unicornio e o seu mundo, na igrexa
da Universidade de Santiago e Mergullos de amor, xogo, simbolo, festa,
de 2017, tamén en Compostela, explican dende os titulos o seu caminar
tematico na plastica galega.

César Taboada Varela (n. 1954), artista de orixe santiaguesa gra-
duado en 1987 de Artes plasticas, deseno en interiores e deseno gra-
fico, licenciouse en Belas Artes en 1995. Ten unha longa traxectoria
de traballo docente, dirixindo en Ourense a Escola de Arte e Superior
Deseno. Poucas foron por iso as suas exposicions, pois as de 2002, no
centro cultural da Deputacion e a do Museo Municipal en 2012, ambas
en Ourense, ademais da realizada na santiaguesa Casa da Parra, foron
as unicas realizadas. Nas obras propiedade do Parlamento plasma a sua
versatilidade con técnica mixta e serigrafia sobre lona, sendo as duas
de 2006, mais tenen un fondo vermello que as unifica: CNH, representa
unha parella de circo no alto do trapecio; e THRN, unha escena de inte-
rior. E logo esta GTRR, de 2007, serigrafia sobre 6leo. Un aspecto coida-
do polo artista € o de converter os titulos das suas obras en aparentes
xeroglifos, facendo desaparecer as vogais, ou 0 do nome co que asina,
‘CZAR’, de orixe publicitaria.

Carmen Lamas Pérez (Vigo, n. 1954). Dende Deseno Grafico en Ma-
drid e unha primeira exposicion en 1982 na Galeria Buades da cidade
capital, baixo o influxo do expresionismo abstracto norteamericano, tras
o camifio percorrido en 1980 aboia en Atlantica con Ultimas tendencias
das artes plasticas en Galicia en Baiona, que ela pon en marcha con
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Guillermo Monroy, Anxel Huete e Anton Patifio, e o impulso e direccion
do meédico e coleccionista Roman Pereiro. Con Corredoira, Mon Vasco
e Xaime Cabanas, a conexidon da Coruna, a que foron unindose Silve-
rio Rivas, Francisco Mantecon, Anton Lamazares, Ignacio Vasallo ou Din
Matamoro. Participa na feira de arte ARCO, Madrid, dende 1984, cos
seus cadros de grandes formatos nos que amosa a paixén polas cores e
0S seus campos, caso da obra dos fondos do Parlamento, Esfera Croma-
tica, de 2005, con claves conceptuais. Outra delas é o desexo de estar
dentro da obra, como habitandoa, impulso que plasma aqui, co argu-
mento figurativo do busto en negro que levanta os brazos de costas a
nos cara a esfera de cores que domina este 6leo sobre lenzo. Menchu
Lamas engade as tiras tonais a toda a superficie do cadro nunha rede
de paralelismos alterados unicamente por duas estampacions doura-
das no alto, que funcionan como acenos conceptuais dos que as veces
gusta de proxectar en formas bipolares, positivo-negativo. Neste ano
2018 foi nomeada académica da Real Academia Galega de Belas Artes.

O artista lalinense de Maceira (Pontevedra) Antén Lamazares (An-
tonio Manuel Lamazares Silva (n. 1954) traballa dende as taboas e
madeiras industriais ou palés, como soportes, e utiliza co carton como
lenzo, que verniza, en cuxa superficie engade elementos nos que des-
envolve unha posta en escena moi do informalismo e a abstraccidn.
Mais en esencia todo remite a influencia franciscana, pois estudou no
convento de Herbdn (A Coruia) na década dos sesenta. Nesta altura
sentiase escritor-poeta, mais unha viaxe a Francia, Paises Baixos e In-
glaterra farao virar cara a pintura, en Madrid dende 1978, con Alfonso
Fraile. A influencia de Laxeiro dun lado e a dos poetas Carlos Oroza e
Uxio Novoneyra, do outro, dende a fonda amizade, sempre o0 acompa-
nan. Coa bolsa Fulbright en 1987 viaxa a Nova York, e a comezos dos
noventa cunha bolsa da Cité des Arts vai para Paris, para instalarse
dende 2004 en Berlin, onde estara até o 2016. Ten feito grandes exposi-
cions en Budapest, en Nova York no Queen Sofia Spanish; en Xapon, no
Museo Marugame Hirai, ademais do Museo de Arte Contemporanea e
o Nacional Reina Sofia, ambos en Madrid.

Na que fai en Ourense en 2010 exhibiu as sias amplas series E fai
frio no lume e Domus Omnia, comisariada polo poeta Luis Gonzalez To-
sar. Dela € Domus Omnia Maceira XXIIl, obra datada en 2008, na que
aboia unha casa da sua terra xerminal, cun campo de labor, en suspen-
sion sobre unha intensa cor verde, que semella a da herba. Algo anterior
€ outra da coleccion do Parlamento, Bés de Santa Baia, de 1996, pintura
apaisada e de grandes dimensions, vernizada sobre cartén e madeira.
A obra xurdiu naquel lugar da parroquia de Matalobos (A Estrada) no
tempo de veran, de onde proceden esas intensas cores verdes e beixe,
e un suxestivo ar dos campos de cultivo a vista aérea. Co «Alfabeto Del-
fin» da sua invencidn fusiona poesia e pintura, e crea o logotipo do VIII°

centenario da peregrinacion de san Francisco de Asis a Santiago en 2013.
Con el escribe en pintura Galicia pequenina / sola cousa de todos, de
2016, obra recente da coleccién do Parlamento, que procede da expo-
sicion Flor Novoneyra, dedicada ao poeta lucense na Cidade da Cultura
de Compostela. Galicia, e a sua natureza, dende a intensidade poética de
Uxio Novoneyra, cantor do Courel, coas suas capas de verniz brillo, como
as da chuvia nas follas e na herba. O Minimal, sensual-espiritual esencial.

De Jorge Serafin Peteiro Vazquez (A Corufia, 1959-Oleiros, A Coruna,
2013) posue esta institucion unha obra que podemos cualificar de repre-
sentacidn dela, co titulo de Parlamento de Galicia. O encargo, un 6leo
sobre lenzo de grandes dimensidns, firmado e datado ‘Peteiro 2.003".%
Cun desenvolvemento de vidreira, reproduce a fachada do edificio, aber-
to e sen valados, entre arbores. Nela non falta o escudo de Bucifnos cos
tenantes na cima do eixo da porta e escalinata dianteira. O ceo azul esta
percorrido por estrelas, cometas e estrelas. Este campo heraldico é inva-
dido por un Santiago dacabalo co escudo de Galicia na bandeira. Con el
hai ainda outras tres figuras do santo nesta banda externa, un escribindo,
outro cunha filacteria e un cuarto co bordon de peregrino. Nos extremos
dunha imaxinaria cruz coloca os escudos das catro provincias, coas viei-
ras, o intersignum xacobeo, e a vermella Cruz de Santiago, a prestixiosa
Orde Militar medieval a que pertenceron sinalados membros do esta-
mento nobiliario. Velaqui unha composicion afortunada, que repetiu
para cidades ou edificios, caso de Betanzos, A Coruna, Lugo, Valenca do
Minho (Portugal), a catedral de Santiago ou a igrexa de Mera, A Coruia,
entre outros. Malia que o levou unha enfermidade ainda novo, o artis-
ta era moi conecido polos seus murais publicos na Coruna. Formado na
Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos, Valencia, foi profesor de
Debuxo en diversos institutos. As suas cores, ledas e que transmiten opti-
mismo, foron cualificadas de hipnoticas, e tenen un gran impacto visual.

A obra de Moreiras (Baldomero Moreiras Blanco, Celanova-Ouren-
se, N.1955) no Parlamento é Via da Prata, acrilico sobre lona firmado e
datado ‘Moreiras /1999'. Esta baseada no itinerario do camino xacobeo
a Compostela do mesmo nome que se desvia da verdadeira Via da Prata
Sevilla-Astorga na Granja de Moreruela (Zamora) cara a Ourense. Son
dezaseis pequenas escenas de xenéricas paisaxes, entre as linas negras
da lona; e a do rio e a ponte alude a Ourense e o rio Mino. Esta € unha
obra que fala do artista dende a lona, o seu medio expresivo caracteris-
tico. Na década dos oitenta participou na V° Bienal de Arte de Ponteve-
dra; e na colectiva Espello do interior, da Xunta de Galicia. E un artista
fundamentalmente descritivo, debedor dun contido ou narracién, como
amosou nunha exposicion itinerante da Conselleria de Cultura por Gali-
cia. O literario como fonte de inspiracién nunha exposicion dende Mer-
lin e familia de Cunqueiro, ou a recente centrada nas mulleres esqueci-
das na historia compendio do estilo e inquedanzas deste artista.

3 Sic. E magoa que tanto
nesta obra como noutras
adoiten pofier o ano como
se foran cantidades, co
punto...
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Blindfolded archer | P.A. 1l/V Roberto Gonzalez Fernandez , . .
Xuntamos aqul un dlspar conxunto de artistas, a

grandisima maioria deles ainda vivos, con alguns nados
arredor dos anos da chegada da democracia. Un para-
grafo este como os fragmentos sen organizar na culta
imaxe do poeta latino Horacio, quen asi o escribe en
Satiras (I, 1V, 62), «disiecti membra poetae», concepto
que estendemos a esta xeira de artistas e de obras.
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4.1. CO GALLO DO XXV ANIVERSARIO DO PARLAMENTO...

A celebracion dos 25 anos da creacion do Parlamento de Galicia
contou con actos conmemorativos nas sete cidades mais grandes de Ga-
licia. Dende o concepto-base do Dialogo, xurde en Compostela a expo-
sicion Didalogos desde o invisible, que se desenvolveu nos meses centrais
do ano 2006, e as obras destes novos artistas que chegaron aos fondos.
De Sabela Vieites Dopazo (Santiago de Compostela, n. 1975) é Entomofi-
lia I1, 2005, fotografia dunha muller-arana sobre unha cama, semiespida,
a que engade a artista catro pernas, composicion dende o feminino e o
feminista. Entomofilia Ill, tamén de 2005, amosa o privado dunha viaxe,
efémera, cun plano-rueiro dunha cidade catala. Do ilustrador Mario Feal
Romero (Ferrol, n.1977) son as Ladys Coruriesas Il e Ill, 2006, en acrilico
sobre taboa, senllas mulleres na ria, unha elegante, como de revista, e a
outra con zapatillas e unha bolsa, que ten un xesto reprobatorio.

A do vigués Federico Fernandez Alonso (n. 1972) é un 6leo sobre
lenzo, Aqui temos tecnoloxia arcaica, titulo inserido na parte baixa. O
robot, que no interior leva unha manchea de elementos, calza botas
campeiras e di ‘No amo’, nun bocadillo de cédmic. Este licenciado en
Belas Artes por Pontevedra, na especialidade de pintura, é profesor na
Escola Municipal de Artes e Oficios de Vigo, e recibiu o primeiro premio
nacional as mellores ilustraciéns de libros infantis e xuvenis de 2002 por
¢Doénde perdio Luna la risa?, da escritora Miriam Sanchez. Da sua xera-
cién e anos é Noemi Otamendi Corrales (A Corufia, n. 1975), que tamén
se formou en Pontevedra, na facultade, mais o seu foi Deseno e Audiovi-
suais, con master fotografico no Reino Unido, e ten feito exposicions co-
lectivas no Metro de Londres ou na Mostra Unién Fenosa, xa en Galicia.
A slia obra, Sistema de zonas (analise dunha paisaxe natural) de 2004,
e un esmalte sobre vinilo que reflicte o seu interese polo territorio, que
divide en campos. De Francisco Rodriguez Martinez € unha reproducion
en grandes dimensions dun orixinal seu, O orgullo do condado, de 2005,
con moito de satira, baseado no primeiro premio dun concurso agrope-
cuario en EE.UU. cunha familia posando co seu xigantesco fillo.

Duas artistas, finalmente. Ten a tudense Marisa Torres de Benito,
multidisciplinar creadora que traballa entre Barcelona e Nova York,
duas foto-colaxes, Ollos e Bocas, de 2005, respectivamente. Estudou na
Complutense de Madrid e no Pratt Institute de Nova York, nos anos fi-
nais do século XX, sendo dende entén conecida polas suas instalacions.
E Maria Vinas Pena (Vigo, n. 1976), artista da que é a obra Renascemen-
to, pintura de técnica mixta sobre madeira, tamén en 2005, un cadro no
que o acto transgresor de rachar a tea para que se vexa o bastidor en
cruz, que pinta de distintas cores, & coma outros seus, un recurso des-
tes anos. A artista esta licenciada en Belas Artes pola facultade de San

Carlos de Valencia, e especializouse no doutoramento na facultade de
Ciencias da Informacion da Complutense de Madrid en «Técnicas y pro-
cesos en la creacion de imagenes». Ganou varios Concursos a Comezos
da década do 2000, tendo colaborado na pelicula de Julio Médem Cao-
tica Ana, facendo con iso unha exposicion itinerante. Dende unha expo-
sicion en Madrid, en 2011, co recurso dos mandalas esta a desenvolver
un traballo pioneiro con fractais de fluor, e a solidificacién da pintura
por superposicion de veladuras.

4.2. OUTRAS ACHEGAS PLASTICAS

Iniciamos este paragrafo con catro gravadores e as suas probas de
autor que estan nos fondos do Parlamento. Victor Casas Julian (n.1936)
€ un premiado artista en concursos, medalla de ouro en 1971 no Na-
cional de Ponferrada, Ledn, e de bronce en 1981, na Bienal Nacional
de Pontevedra. A sua obra, Veladores I, que asina como ‘Casas’, € unha
terraza con fortes contrastes.

O monfortino Roberto Gonzalez Fernandez (n.1948) estudou Belas
Artes na Escuela de San Fernando, Madrid, marchando en 1977 para
Edimburgo (Gran Bretaia). A The New York Foundation of the Arts con-
cédelle unha bolsa en 1984, movéndose dende aquela entre a capital
escocesa e Madrid. Son da sua autoria dous gravados, Blindfolded Ar-
cher, de 1994, unha enigmatica muller que colle o arco cos ollos ven-
dados, e Cmeme, do ano seguinte, unha augaforte, técnica da que é
un consumado mestre. A man metida na boca do modelo revela unha
obsesion, como de psiquiatrico.

Rosa Elvira Caamaio Fernandez, de Bueu, Pontevedra, onde naceu
en 1954, é doutora en Arte pola Complutense, Madrid, dende 1991, logo
de licenciase en Belas Artes na Escuela Superior de San Fernando. Ten
impartido docencia por diversas cidades de Espana, e dende 1993 faino
na Facultade de Pontevedra, da Universidade de Vigo, como profesora
de Técnicas Pictoricas. En 1995, en Florencia, comeza a facer gravado
na Academia Raffaello de Urbino, do que € mostra a obra que esta nos
fondos, Nina con gato que procede da IV° Bienal de Gravado de Caixa
Ourense, en 1996, ano no que se datara.

Alejandro Gonzalez Caporale (La Plata, Argentina, n. 1972), fixo
estudos na Escola de Gravado e Deseno de Madrid. Bita, o pequeno e
suxestivo gravado sen datar, revela a senda pola que transita dende a
sombra do seu pai, Carlos Gonzalez Villar, magnifico gravador asentado
en Ourense, ao que nos temos referido ao tratar de Virxilio Fernandez.
Ten feito algunhas exposicions e labor de comisariado.
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Arturo Cifuentes Pérez é un artista castelan de Avila (n. 1934) que
vive en Galicia. Presentouse a Bienal Nacional de Pontevedra; foi dis-
tinguido na de 1972 cun accésit, e na de 1977 coa medalla de bronce.
Na Trienal de Santiago de 1974 recibiu a de ouro. Moitas das suas pin-
turas de paisaxe estan feitas dende perspectivas altas, como de avia-
dor, caso destas Carballeiras de 1993, un éleo sobre lenzo de denso
cromatismo e empastes.

Fernando José Prieto Lopez-Prieto (A Corufia, n.1947) é un artista
que gusta de facer que as stas obras amosen mensaxes de fondo ca-
lado. Asi en Se nos escapa la paz, de 2008, que colga das paredes do
Parlamento. Esta teatral obra, na que os brazos saen por detras dun
gran papel e unha pomba en voo, € unha composicion saida do univer-
so dos sonos. A obra foi unha das destacadas que presentou en «Re-
tendo o tempo», exposicién de 2009 no Kiosko Alfonso. Dende unha
técnica hiperrealista e alegdrica na tematica, con resaibos de Magritte,
achéganos a sua mensaxe, que ten moito de onirica. Nela as sombras
falan da luz, e da sua efectista posta en escena.

De José Vazquez Castro (Ferrol, A Corufa, n. 1951) son catro acua-
relas firmadas, de pequeno formato e sen datar, campos de cores de
gamas calidas, mais que de nubes, formas libres ainda que nunha delas
semelle inspiracion directa dunha vista cara o mar. O artista é de fami-
lia relacionada coa Marina, sendo seu pai o pintor Xosé Vazquez Doce,
co que se inicia no debuxo e na pintura. Trasladarase a Madrid en 1979
e formarase como escenografo con Santiago Doria e o dramaturgo Jai-
me Saldn, facendo tamén unha exposicién de acuarelas. Tera ocasion
de exercer en 1984 en Santiago coa escenografia de Eclipse Total, de
Christopher Hampton; facendo tamén a escenografia d’A Pousada de
Petra Cotén, en 2001. No ano seguinte cofunda a Asociacién de Artistas
Plasticos Galegos, ARGA, da que foi presidente.

E Ernesto Muntaner Pedrosa (Pontevedra, n. 1951) un pintor de boa
man, que lle vira da sua profesién de arquitecto, mais o seu é a arte,
que practica dende novo. A obra do Parlamento que asina, Recordando
el mar, € un 6leo sobre lenzo datado en 1991, de boa factura dende uns
finos trazos no debuxo e un acaido tratamento das cores, para darlle
a esta muller nova que toma o artista como modelo unha axeitada ex-
presion, facéndoa posar en diagonal e coa mirada perdida, co que esta
a lembrar un tempo xa esvaecido mais cheo de sensacions pracentei-
ras, en clave sonadora.

Carlos Crego Rodriguez (n.1961): Acciéns de guerra é unha obra des-
te artista nacido en Vigo que vive en Cataluna. En Barcelona, e tamén en
Atenas, principalmente, ten amosado as suas obras, ademais de Compos-
tela, A Coruna e a sua cidade natal. O artista, que tamén é gravador, gusta

de traballar as formas planas en fortes contrastes entre a luz e a som-
bra, con cores ocres, sienas e negros, como na obra do Parlamento. Nela
achégase ao expresionismo lirico. Vai asinado coas suas iniciais ‘CR.

A traxectoria expositiva de Aurora Pereira Carballo da comezo coa
exposicién en 2004 na Galeria Sargadelos de Santiago, até Vigo, Tui e
Ourense. Aqui expon Meu Courel imaxinario, dende a inspiracion de
Uxio Novoneyra, amigo seu. Os seus comezos como artista iniciaos den-
de as leccidns de Carlos Maside, na sia casa da Rua do Vilar, en 1956, e
mais tarde nos anos setenta co contacto con Luis Seoane. Entre medias
foi a Madrid, e recibiu clases de pintura no Casén del Buen Retiro. A
obra de Aurichu Pereira na coleccién do Parlamento é Paxaro de Fogo,
oleo sobre lenzo de 2003, coas cores esvaidas, suxestivo.

Tameén abstracta na sta concepcion mais figurativa € a obra de Mi-
chele Barbé, Flux-Influx 74, un acrilico sobre lenzo datado en 1992, que
remite a unha rede de bandas, que cruzan dun lado a outro da obra pola
sUa parte mais ancha e da que o espectador o ignora todo, mais ala do
feito de estaren entendidas e entre elas, emerxendo outras que se en-
trecruzan formando angulos agudos; aquelas son Flux, pois fluen, estas
Influx, influindo nelas e en toda a composicion... Son ademais duas as
siias gamas cromaticas, frias unhas, calidas outras, dominando a com-
posicion as duas bandas de cor marela que se cruzan. Elas atan, e son
forma, e orde, neste espazo de caos.

Xulio Garcia Rivas (Borraxeiros, Agolada, Pontevedra, n. 1947) fixo
deseno na Escola de Artes Aplicadas da Coruna nos anos setenta, e en
Barcelona cursara Belas Artes na Facultade de San Jorge, estudos que
remata en 1982, para exercer de docente de Debuxo no Instituto de Tui.
Expon en Vigo dende 1977. Gusta da poesia do vigués José Maria Alva-
rez Caccamo, quen lle presentou en Ourense unha recente exposicion.
A obra do Parlamento, datada en 2012, € Paisaxe 7.10, un acrilico sobre
lenzo de grandes dimensions, intimista mais que conceptual, de gama
cromatica en grises, que € un xeito consonte co seu espirito de figura-
cions espirituais, con nebulosidades que xeran imprecision na percep-
cion, nunha estética do silencio, con acenos orientais.

Juan Manuel Vieito Fuentes (Vilachan de Abaixo, Negreira, A Coru-
fia) € un médico na Universidade de Santiago que pinta e asina as suas
obras como Xan Vieito. Asi ten participado en exposicions colectivas e
tamén individuais. Dunha delas procede a dos fondos do Parlamento,
Universo de Papel XI, de técnica mixta sobre tablex, data do ano 2010,
e ten un ar as placas do interior dos corpos que trata a cores, creando
universos suxestivos, co que tenen de desconecidos malia acharse tan
preto de todos. Algo asi semella o 6leo sobre tea de Manuel José Pérez
Penin, de significado titulo dobre, Luz de Bajada. El Descenso, obra de
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2006, coas suas formas verdes e laranxas pintadas en éleo sobre a tea,
maremagnum de formas tipo amebas, na que o artista reflicte un horror
vacui no tratamento do espazo.

Cando Jesis Sanchez Gallego (Padrén, A Coruna, n.1936) fai A Ca-
tedral en 1988, dende as escaleiras colaterais que estan a seguir da
Reitoria universitaria na praza do Obradoiro, de Santiago, cantas fotos,
e cantas veces teran feito colectivos e turistas dende as seus chanzos
ao longo das décadas, lugar tradicional na escolla que engaden os
visitantes a fachada sen restarlle protagonismo, cantas teremos feito
0s que nos temos achegado peregrinando a Compostela... Logo de tela
plasmado o artista, estourou o boom dos Anos Santos xubilares com-
postelans —1993, 1999, 2004 e 2010—, segundo secuencia-ciclo tradi-
cional, e secular, que se confunde coa do Plan Xacobeo de turismo da
Xunta de Galicia iniciado co Xacobeo 93.28 O cadro, Fachada do Obra-
doiro, € a icona esencial de Santiago co ceo azul enriba das torres. Ou-
tros cadros seus na coleccion parlamentaria son Gamela en Cambados,
que deberia denominarse En Combarro, pola sua reconecible e famosa
ringleira de horreos a beira da ria; Catedral vista desde el paseo de la
Herradura de e Valeiros, na que un pesqueiro chega ao peirao.

En relacion tematica con aquelas obras de Sanchez Gallego esta
a marina de Maria Esther Novo Carreira, que asina ‘E. Novo C.". Nela, a
flotilla de barcos ancorados na ria e protexidos dos ventos polos mon-
tes rochosos € o mundo agreste que pinta en calma con pinceladas de
groso empaste.

De Ricardo Segura Torrella esta no Parlamento Muller Galega, éleo
lenzo asinado e coa data «<81'". Representa unha vella muller con mandi-
lon e vestida de negro cun pano atado arredor da cabeza que olla para
noés. Ela € unha dona do rural, nun interior indeterminado, que poderia
ser a sUla cocina, é a nosa avoa, que vén da horta, a avoina de toda as
hortas galegas. Hai outra vellina, Unha ancid, de José Sanchez Fernan-
dez, sentada nun banco de pedra, con mantén e pano na cabeza, obra
menor e pequeno formato, de 1991, sobre papel, pintada con rotulador.

O escultor de Cambados (Pontevedra) Manuel Paz Mouta naceu en
Santa Cruz de Castrelo, en 1957. Foi mestre da Escola de Canteiros de
Poio, e antes estudara en Artes e Oficios de Santiago de Compostela.
Comezou a exponer co gallo da V* Bienal de Pontevedra, en 1979, a que
seguiron outras colectivas como ARCO, en Madrid, e individuais por Es-
pana, Portugal ou Panama. Ten colocado algunhas das mais significadas
obras monumentais, caso dos Menhires por la Paz, no parque esculto-
rico da torre de Hércules, A Coruna, de 1994, que xunta tradicién e mo-
dernidade en harmonico desfrute plastico, obra que define o seu estilo
no traballo da pedra. O granito, nas suas diferentes variedades, non ten

segredos para este mestre, incorporando tamén dende comezos desta
década o granito azul de Bahia (Brasil). Ten nos fondos do Parlamento
unha obra, Capela, de 2013, un traballo de reflexion dende a roda do cir-
culo, nunha estrutura bloque/bolo con cruz a modo de celosia no centro
do nucleo. Hai que ponela en relacién coa cruz dunha das obras da sta
casa-museo en Quintans, a beira do estuario do rio Umia, que se abre no
noso maxin dende catro ocos cadrados. E tamén coa cruz que fixo para
o altar do Papa Benedicto XVI na Praza do Obradoiro en 2010, aberta
como oco entre dous bloques.

Jaime José Quesada Blanco (Ourense, 1975-2006). Son dez os anos
de traxectoria plastica que acadou este pintor, morto cando comezaba
a ser considerado no gremio. Fai a slia primeira exposicion en 1996 na
Galeria Sargadelos de Ourense, reconecendo dous anos mais tarde que
comeza o camino da arte en serio cando lle perde o medo a compara-
cion co seu pai, o reconecido artista Xaime Quessada ( 2007). Medrou
a sua beira, e tina taller na casa familiar, logo do abandono formativo
na Facultade de Belas Artes de Pontevedra. Os estilos das vangardas
abstractas dos anos vinte, como o suprematismo e o construtivismo, e o
cine en branco e negro, nomeadamente a estética expresionista de Me-
tropolis de Fritz Lang, axudan a entender as sua inspiracién. Foi un artis-
ta do seu tempo e xeracion, traballando coa musica tecno e as imaxes
electrénicas dende o ordenador. A pintura en suspension e a reprodu-
cion dixital son medios complementarios. Os intensos campos de cor e
0s conceptos espaciais, afins ao posformalismo e a nova abstraccién,
definen a sua estética, da que € mostra Win Zip XX, unha das obras de
Control+P, exposicién amosada en duas salas de Ourense e despois en
Santiago en 2003. Ao ano seguinte fixo unha exposicion conxunta co seu
pai, e cando morre estabao a facer nunha sala en Suecia.

38 Que ia ser Unico. Dende
os antecedentes das
Olimpiadas de Barcelona
e a Expo 92 de Sevilla,

e co renacemento da
espiritualidade xacobea
impulsado por Elias Valifa
Sampedro (Sarria, 1919-
1989), cura do Cebreiro
quen, dende 1959, e tras
promover a restauracion
do nucleo tradicional coas
senlleiras pallozas, deu en
pintar dende os anos finais
da década dos setenta as
frechas amarelas dende
Francia até Compostela.
Del é a famosa obra El
camino de Santiago:
estudio histérico-juridico’,
1971, Premio Antonio de
Nebrija 1967,que fora a
sla tese de doutoramento,
e El Camino de Santiago.
Guia del peregrino, 1985.
Foi o principal valedor,
logo de convencer a
parrocos e alcaldes,
avivando as brasas do
sentimento xacobeo que
ainda existia nalgunhas
asociacions de peregrinos.
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Seguen a entrar obras, e os fondos artisticos a se-
ren ampliados, van completando o elenco representa-
tivo, que queda ademais asi acrecentado e enriqueci-
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De Antonio Quesada entrou Gaiteiros no camino, obra de 2002, que
chega na calor da sua recente exposicién-homenaxe en 2018 en Vigo.
Nesta cidade vivia dende 1966, e ali morreu en 2015. Nacido en Ou-
rense en 1932, a sua infancia discorre durante a guerra civil, coa ado-
lescencia e xuventude na época da ditadura franquista, a do bloqueo
politico e a autarquia econdmica. Os estudos levarano a Madrid, e xa
con destino en Zamora, en 1953, o xove artista e funcionario de Facen-
da completara a stua formacion artistica, mais ala de Ourense e os ‘Ar-
tistinas’, sendo agora a presenza e estimulo de artistas como Antonio
Pedrero, e os poetas Jesus Tundidor ou Claudio Rodriguez, cos que se
relaciona. Xorden asi grandes paisaxes premiadas, na Bienal de Zamo-
ra,en 1971, e na Bienal de Pontevedra de 1972, na que acada a medalla
de ouro. A busca dunha expresién sintética da paisaxe, con énfase lirica
e idealista, nas suas amplas areas cromaticas aboian os contrastes e o
movemento, amosando a sua paixén pola natureza, que plasma como
paisaxe abstracta mediante a mancha, os xogos de luces e as tonalida-
des, dende os estados do espirito, lonxe xa dos comezos, en que era un
realista. Firmaba ‘A. Quesada’, sen dubida para distinguirse de Xaime,
quen engadira un ese ao apelido paterno, ou Fernando, debuxante vi-
netista de sona, ou Carlos, caricaturista.

De Pedro Solveira Collazo (Vigo, n.1932) é Contrabajista, de 1968,
unha obra en altorrelevo realizado en ferro oxidado e aceiro calmado
cincelado, técnica na que o autodidacta artista € un consumado mestre.
A pintura e o deseno tenen sido tamén medios expresivos. Ten exposto
dende os anos sesenta en Caracas, Buenos Aires, Paris, Xénova, Xene-
bra, Tokyo, Berlin ou Londres, e nos anos setenta en diversas cidades de
EE.UU. Xa nos anos noventa traballa con sistemas técnicos propios das
segundas vangardas con novos materiais como o metacrilato, e unha
concepcion construtivista. O musico exposto semella un profeta en dia-
logo coa inspiracion, nunha composicion de gran alento creativo.

Manuel Rodriguez Moldes (Pontevedra, 1949-2017). Profesor da
Facultadede Belas Artes da sua cidade, integrante da Real Academia
de Belas Artes de Pontevedra da Universidade de Vigo, membro funda-
cional do Grupo Atlantida, co que expon entre 1980 e 1984, para enfiar
as suas inquedanzas cara a Galicia, logo de expresarse na linguaxe e
temas das correntes plasticas contemporaneas internacionais. Come-
zou a exponer en 1970. Ten 2006 unha breve estadia seminal en Nova
York que transforma o seu estilo, que tina sido bastante xestual, na lina
de Pollock e o expresionismo abstracto. Un anos antes xa rachara con
ela en certo modo, tratando de amosar o seu mundo interior, ensinando
links, ou enlaces con claves simbolicas, da que é mostra a sua obra do
Parlamento, Electric-man-link-01, de 2001. Asi, ela funciona como sedun
input se tratase. E a irrupcion na sta plastica das tecnoloxias electréni-
cas, cunhas cores que en Manolo Moldes nunca son inocentes.

Manuel Quintana Martelo (Roxos, Santiago de Compostela, n.1946)
denominado MAR a VINAS, 6leo sobre tea a modo de triptico, de gran for-
mato, datado entre 2013 e 2018 e asinado ‘QM'’. A peza é a parte polo todo
dun gran proxecto desenvolvido entre 2011 e 2013, exposto en Santiago.
Centrado en Manuel Vinas, pescador de Campelo (Poio, Pontevedra), e a
sua dorna, un personaxe que toma como modelo, e plasma con minuciosos
debuxos previos, tamén en esculturas de bronce. O artista, que tivo a Goya,
Rembrandt ou Hockney no seu museo imaxinario, formouse en Barcelona,
estudando na Escola de Belles Arts, e viaxou con bolsas de estudos por
Europa, para regresar nos anos oitenta a Galicia. Participou no Grupo At-
lantica, e ten feito numerosas exposicidns, e colaborado coas suas ilustra-
ciéns en libros. Dende 2010 fai tamén escultura. Pintor matérico, realista e
hiperrealista, un grande co concepto de bodegon, que renova cunha praxe
de entomélogo, para capturar o que temos ao noso carén, e a sua luz.

Xoguete sonado para un monicreque sen nenos, 2003, é una es-
cultura de madeira de cerdeira e castineiro policromada e notables di-
mensions da autoria de Francisco Pestana Diaz. Este € o escultor <Paco
Pestana’, nacido en Peredo-Castroverde, Lugo en 1949. O autodidacta
artista comezou coa escultura arredor dos trinta anos, e ten feito dende
enton ducias de exposicions. Mais Pestana séntese dende o seu ser de
labrego, e fildsofo practico, sempre un poeta. E un outsider, un dos Ulti-
mos libertarios da arte, na que se expresa con obras que tenen moito de
totem, como esta do Parlamento. As instalacions son de evocacion su-
rrealista e dadaista, dandolle moita importancia & palabra. E marca sta
o estilo efectista e irreverente, no que mestura o cotian e o insolito, cun
extraordinario poder magnético que non deixa indiferente a ninguén.

P. del Palacio (Purificacion del Palacio Sola) é unha artista madrile-
na viguesa de adopcion, asentada na cidade olivica dende hai décadas.
Titulada na Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, Madrid,
ten feito exposiciéns dende finais dos anos sesenta principalmente na
cidade olivica e o seu entorno. E unha apaixonada do corpo humano,
que ten pintado espido con insistencia, ou durmindo. Outra das suas
tematicas preferidas € a das naturezas mortas. A decoracién, a esceno-
grafia e a roupa son traballos complementarios que configuran o seu
mundo. Ademais do retrato da presidenta Dolores Villarino Santiago, xa
comentado, hai na pinacoteca do Parlamento outra obra sua, Manzanas
y uvas, de 2017, un hiperrealista bodegon.

Calma al ocaso 2017 é a paisaxe que Marisa Redondo Sayans ten
nos fondos pictéricos parlamentarios. A suia actividade como pintora
activase logo da sua xubilaciéon docente, para plasmar a sua terra na
costa do mar de Arousa. Co ceo nunha arroibada vermella, realizado
con 6leo e técnica mixta, amosa unha vision real e unha sensacion de
plenitude nun dia de calor pouco antes do solpor.
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Ramon Borrajo Domarco (Bafos de Molgas, Ourense, n. 1949). Este
conecido artista do espectaculo, conecido como Moncho Borrajo, ten
desenvolvido un camifo no eido da pintura, dende que deixa os esce-
narios en 2009, ainda que xa o tina feito dende os anos setenta, de for-
ma esporadica. Cadro n° 35 é a stia obra nos fondos do Parlamento, un
oleo e técnica mixta sobre tea, coa reproducién do retrato de Rosalia de
Castro, nunha composicion formada por distintos segmentos e texturas
onde revela o seu gusto polo decorativo dende o xeométrico. Na sua
fase formativa estudou na Escuela Superior de Belas Artes San Carlos de
Valencia, en paralelo aos da Escola Superior de Arquitectura.

José Antonio Fondevila Garcia (Fiestras-Silleda, Pontevedra, n.
1952). A obra Realidade mutante, de 2017, unha instalacion escultori-
ca realizada en madeira pintada e cantos rodados, é a suxestiva obra
de Fondevila, que exemplifica aquilo que explicara Artistoteles na sua
Metafisica (libro IX,1) do ser en potencia e ser en acto. Dende os coios
de rios dous conxuntos de paralelepipedos medran cos seus torsos si-
métricos en espiral, hélices da vida. O artista de Lalin estudou no poli-
técnico de Pontevedra e traballou de funcionario municipal no campo
da electricidade. Comezou a exponer en 1993, logo de diplomarse na
Universidade de Miami, EE.UU. Dende ent6n ten amosado as stas obras
en diversos paises de Europa e América. E principalmente pintor, sendo
as suas propostas escultoricas abstraccions dende o volume coa xeo-
metria como base.

Los Argonautas del sur, de Francisco Xavier Fernandez-Contente Ma-
galhdes é unha das suas obras no Parlamento. Tratase dun triptico reali-
zado ao xeito antigo pintado tamén no reverso, do artista conecido como
Xavier Magalhdaes, co apelido da sua nai lisboeta, peza datada en 2012,
ao igual que as outras da coleccion, Argonautas. Nado en Pontevedra en
1953, mais vigués de adopcion, é un artista poroso coas obras cheas de
correspondencias entre cores e emocions, que expresa con intensidade.
Asi nas obras seleccionadas, co drama das xentes de Africa cara a Europa.
O influxo de Laxeiro, quen o acubillou durante anos, é patente. Dende as
exposicions da Casa da Parra, Compostela, en 1992, e a do Castelo de
Soutomaior, Pontevedra, dous anos despois, o seu estilo definese polos
trazos enérxicos e as linas anchas, como esqueleto da obra.

Da artista natural de Vigo Paula Mariino Pazé (n.1958), con residen-
cia en Pontevedra, é o seu diptico Sima n° 1 e Sima n° 2, realizado en
2016, sobre lenzo con 6leo, pigmentos e verniz. Licenciada na Universi-
dade de Santiago e na de Vigo en Historia da Arte moderna e contempo-
ranea, e en Belas Artes en pintura, gravado e estampacion, respectiva-
mente, & unha estudosa dos movementos artisticos, publicando artigos
da sua especialidade en revistas especializadas. Como escritora, ten pu-
blicado un libro de relatos, Na derruba, en 2006. Esta artista visual, que

emprega a fotografia e o gravado, técnica coa que comezou a exponer
en 1993, é docente na escola municipal de Artes e Oficios de Vigo, e
comisaria de exposiciéns. O suxestivo da obra do Parlamento é a sla
capacidade evocadora de pensamentos dende esvaidos campos cro-
maticos, realidades imaxinadas que atrapa no ar como posibilidades. A
outra obra do Parlamento, sen titulo, da serie ‘A Sima’, e do mesmo ano
que o diptico, é unha suxestiva peza con resaibos figurativos femininos.

Ten o artista Xosé Luis Otero Becerra (Nocelo da Pena-Xinzo de
Limia, n.1967), con residencia en Vigo, dias obras na pinacoteca do
Parlamento. Datadas en 2015, e técnica mixta, tanto dende os soportes
como no que atinxe a utilizacion do 6leo ademais dos vernices, tintas, arxi-
la ou cola. Dende eles pode asi expresar a contemporaneidade. O abstracto
delas é superficial, pois falan dende os sentimentos e as emocions en dialogo
coa tradicion. Nos seus reversos, sobre o lino que procede da sua casa fami-
liar limia, escribe o artista textos que as contextualizan. Escribe asi Otero en
Negra sombra: «A ferida na alma que non hai vendaxe que cubra. O san-
gue abrollando a través das fendas polas que se precipita a melancolia.
Lonxe, moi lonxe...»; e en Viuvas dos vivos: «0 mar nunca deixa pegadas,
non hai marineiros na praia, e do porto levanta ancora, longa e dura
travesia aquela, dos que navegan na procura..». O lenzo como espazo
de conflito, con pinceladas cheas de vigorosos empastes, coa popa do buque
e a praza que remiten aos seus primeiros tempos na figuracion e neofigu-
racion, praxe que agora € matérica e informalista. O artista ten exposto en
diferentes cidades espanolas e paises estranxeiros, con obras en edificios pu-
blicos, caso dos hospitais do Meixoeiro e o Alvaro Cunqueiro.

El lavatorio de Tintoretto, datada en 2017, € o cadro de Victor
Mejuto Seoane (Barcelona, n.1969) na coleccion de arte do Parlamento.
Este acrilico sobre loneta de grandes dimensidns, como o orixinal do
Museo do Prado, foi a primeira dunha serie de obras que centraron a
sUa atencion na pinacoteca madrilena, e que tivo como resultado unha
exposicidon en Ourense. O artista, que é tameén fotografo, quitalle ao ca-
dro todos os seus personaxes para quedarse co espazo seleccionado
por aquel artista veneciano. Deste xeito proponnos unha nova forma de
ver aquela obra clasica do renacemento, dende campos xeométricos de
cores planas. Este € o seu sistema de proceder, na procura dun dialogo
co espectador dende o enxeno.

Victor Lopez-Rua (A Coruia, n.1971) é un artista figurativo, un crea-
dor de espazos na procura da inquietante beleza do contorno cotian,
que esta a exponer dende 1999. El juego del escondite, un 6leo sobre
lenzo datado en 2006, é a sua proposta do Parlamento. Esta obra exem-
plifica o seu dominio na pintura de interiores cuxos protagonistas son,
como 0s propios espazos, do seu contorno, a familia e a casa. Son asi
os seus cadros retratos do seu mundo. O artista corunés foi discipulo

| 409



410 |

de Antonio Lopez Rodriguez, formacion ampliada en Florencia e Roma.
Dende a sua praxe plastica Lopez-Rua € un experimentador que esta
a desenvolver a pintura estereoscopica, técnica paradoxal coa que se
poden percibir as obras dun xeito volumétrico. Recentemente ilustrou a
edicion das Sonatas de Valle-Inclan.

Anton Sobral Iglesias (n. 1952, Marin, Pontevedra) é un artista no
amplo sentido do concepto, dende a pintura, o deseno e a ilustracion, e
tamén a musica e a poesia, cunha personalidade que se fai forte dende
a complicidade do plural, con Galicia como topos, e a cultura por norte.
E malia todo, ama o silencio e a calma. Foi docente na Escola Supe-
rior de Conservacion e Restauracion de Bens Culturais de Galicia, en
Pontevedra. Leva facendo exposicions dende 1976, para moverse con
elas por Europa na década dos anos noventa. Os seus cadros son unha
fiestra cara ao mar, e del tira o artista moito do seu discurso plastico. Co
movemento da auga, as ondas e a sUa escuma, quere provocar a sereni-
dade. O seu é un paisaxismo da natureza, que presenta sen referencias
nun exercicio de abstraccion, no que hai lirismo e unha espiritualidade
panteista dende o gozo de vivir. Asi en Maruxia, de 2013, obra da colec-
cion pictoérica do Parlamento. Un impulso de alento romantico, «le vent
se leve... Il faut tenter de vivre!» (Valéry), auga, escuma e nubes, nunha
gama cromatica azul, a sua cor.

Isidro Rodriguez Tascon (n. 1971, Ledn). Artista multidisciplinar que
traballa nos campos da pintura e da escultura, instalacions, e o trata-
mento dixital das imaxes, ademais do gravado. Licenciado en Belas Artes
pola Universidade de Salamanca, os dous ultimos anos concluiunos en
1994 en Kassel (Alemana), participando nas Documenta X, de 1997, e na
Xl, de 2002. Foi premiado en diversas ocasions pola Junta de Castilla y
Leodn, e acada en 1999 en Madrid o premio de litografia. Ten residido e
exposto Alemana, Suiza, Bélxica, Italia ou Portugal. Algo caracteristico
de Tascon é a sua continua reflexion cos materiais, tanto cos mais usuais
como co feltro, co que ganou o Premio Carriegos, Leon, en 2003, como
0s mais tecnoloxicos dos ultimos traballos. Neurome, de 2016, impresién
dixital e esmalte, € unha das suas obras nas que achega unha sensacién
de orde dende o efémero, fronte a desmesura da informacion e imaxes
en avalancha que nos encaminan cara a unha nova forma de fealdade.
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